
李
鹏
鹏
︽
贺
龙
元
帅
︾
版
画150cm伊120cm

2017

年

个人简介

黄
河
奔
涌
处
，
腰
鼓
声
声
起

︱
︱︱
版
画
作
品
︽
黄
河
之
水
天
上
来
︾
创
作
谈

茵

李
鹏
鹏

画 坛 掇 英·李 鹏 鹏

2026年 11月 14 日 /星期六 文化艺术网│数字报 www.whysw.org
责编：齐敏 美编：李林益 校对：梅莹 金苗

黄河奔流，群山绵延。
在陕西，黄河不仅是自然地

理的重要标志，也深深融入
人们的生活记忆与文化情
感。陕北高原的沟壑、厚重
的黄土地、铿锵有力的腰鼓
声，共同构成了这片土地鲜
明的视觉面貌。如何将这些
熟悉的地域形象转化为具
有艺术感染力的画面，是黄

河题材创作值得持续探索
的课题。

版画作品《黄河之水天
上来》以黄河沿岸的陕北艺
人为主要表现对象，采用三
联式横向构图，画面尺寸为
200厘米伊400厘米。作品前
景描绘击鼓的陕北艺人，中
景展现奔流的黄河，远景则
以起伏的山脉和宝塔山等
地域形象交代环境。黑色、
暖黄色与红色构成画面的
主要色彩关系，既呈现出黄
土高原沉厚、苍茫的地域气
息，也以醒目的红色烘托出

腰鼓表演的热烈氛围。

一、横向展开的山河气象

《黄河之水天上来》4米
宽的画幅为河流的延伸、山
脉的起伏和人物群像的安

排提供了较为充分的空间，
也使观者的视线能够随着
画面逐步展开。

作品将人物、河流与山
脉组织为前、中、远三个层
次。前景中的腰鼓艺人具有
鲜明的形象辨识度，人物的
动作和鼓具吸引观者首先

进入画面；中景的黄河横向
延伸，形成连接人物与远景的重要视
觉通道；远处的山脉则以相对沉稳的
形态构成空间依托。三个层次各有侧
重，又通过形态和方向上的联系形成
整体。

这种构图并非简单地将不同景
物依次排列，而是利用它们各自的形

态特点建立画面节奏。河流具有延续
性，山体呈现出起伏和重量感，人物
则以身体动作带来鲜明的动势。三种
形态相互交织，使画面既有横向延伸
的开阔感，也有前后层次之间的呼
应。大尺幅带来的不仅是视觉规模的
扩大，也改变了观者的观看方式。远

看时，山河与人物形成整体气势；近
看时，水流、人物和山体的形态关系
逐渐显现。观者需要在整体与局部之
间转换视线，才能感受画面不同部分
的节奏。这种观看过程与黄河题材本
身的特点相契合：河流绵延向前，山
脉层层展开，腰鼓表演则以连续的动
作形成节奏。

对于版画创作而言，

大尺幅尤其考验画面的
整体控制。局部形象需要
具有足够的表现力，同时
又不能彼此争夺视觉中
心。作品通过不同景物之
间的层次安排，使人物的
鲜活、河流的运动与山体
的厚重各自发挥作用，共

同构成画面的整体气象。

二、以刀痕表现黄河

的奔涌

黄河水势是作品的重
要表现内容。水流没有固
定的外形，其力量来自不
断变化的方向、连续的运
动以及水面与河岸之间的

关系。如何将这种流动状
态转化为具有版画特征的

视觉形态，是作品造型语

言需要解决的问题。木刻

的表现优势在于能够通过

线条、块面和黑白关系提

炼对象的主要特征。与细

腻的明暗过渡不同，木刻

更强调形态的概括和结构

的组织。面对黄河，艺术

家需要从复杂的水面变化

中寻找能够体现流向与水

势的形态，再通过线条的

疏密、曲直和相互穿插，使

河流呈现出连续而富有变

化的运动感。在画面中，水

流并不是由大量孤立的水

纹简单拼接而成，而是通

过整体形态的组织形成方

向。线条之间的呼应，使

观者能够感受到河水的延

伸；局部形态的变化，则避
免了水流表现陷入单调的重复。河流

因此既具有连续性，也保留着起伏变

化的节奏。山体的表现与河水形成对
照。山脉更强调轮廓、块面和形态的稳
定性，河流则突出线条的延续与运动
方向。一个沉稳厚重，一个奔腾流动，
二者在画面中构成鲜明差异。正是这
种差异，使作品既呈现黄土高原的苍
茫，也具有黄河向前奔涌的动势。

因此，作品中的黄河既是现实景
观，也是经过版画语言重新组织的艺
术形象。河流的力量来自自然对象本
身，也来自线条与块面所形成的形式
力量。两者相互作用，使黄河不只是
画面中的一条河，还成为贯穿整体构

图的重要视觉线索。

三、腰鼓艺人：

让山河拥有人的温度

黄河为作品提供了宏阔的自然
空间，前景中的陕北腰鼓艺人则为这

片空间注入了人的情感。人物的出
现，使画面不再只是对山川景观的描
绘，而是将自然环境与生活在其中的
人联系起来。

陕北腰鼓具有鲜明的地域特
色，鼓具、动作和集体表演共同构成
其视觉特征。表演者通过身体的伸

展、转动和击鼓动作，将情绪转化为
可见的形态。因此，腰鼓不仅是一种
民间艺术，也为绘画和版画提供了
丰富的人物造型资源。在静止的版
画中表现腰鼓，需要从连续的表演
动作中提炼具有代表性的姿态。人
物的身体方向、肢体伸展以及鼓具
的位置，都关系到画面动势的建立。

造型既要让观者辨认出人物正在击
鼓，也要使静止的形象保留动作的
张力。人物的动态与河水的流动由
此形成呼应：水流通过线条和形态
表现运动，人物则通过身体姿态呈
现力量。

作品中的人物群像也强化了腰
鼓表演的集体性。多位艺人共同出现

在画面前景，使人物之间形成视觉联
系，画面由此具有了热烈、鲜活的气
氛。人物不再只是孤立的个体，而是共

同构成一种富有节奏感的群体形象。
这种群体形象与黄河的宏阔空

间形成了互补。河流和山脉容易带来
庄严、沉厚的视觉感受，腰鼓艺人的动
作则为画面增添了生活气息与情感温
度。观者既能感受到自然景观的开
阔，也能从人物形象中看到人的活力。

对地域文化的表现，不能仅仅依
靠具有辨识度的符号。腰鼓之所以能
够成为作品的重要内容，不只是因
为它代表陕北，还因为它通过具体
的人物动作和器具形态，呈现出生
活在这片土地上的人们所创造的文
化活动。当腰鼓艺人与黄河共同进
入画面，地域文化便不再是抽象的

概念，而成为可以通过视觉经验感知
的生活场景。

四、地域形象与文化记忆

作品远景中的山脉及宝塔山等
形象，为画面提供了明确的地域指
向。宝塔山不仅是具有辨识度的地理
形象，也与延安的历史文化记忆存在
联系。当它进入黄河题材的画面时，
作品便在自然景观之外，获得了进一
步的文化联想。

地域形象在艺术创作中具有双
重作用：一方面，它能够帮助观者辨
认画面所描绘的环境；另一方面，它
也可能承载与地方历史、社会生活有
关的记忆。不过，地标并不能仅凭其
知名度自动形成艺术意义，它还需要
进入画面的整体结构，与人物、河流

和山脉产生联系。
在《黄河之水天上来》中，宝塔山

与黄河、腰鼓艺人共同构成画面的地
域环境。黄河呈现自然地理特征，腰
鼓艺人体现民间文化的活力，宝塔山
则进一步强化了作品与陕西地域文
化之间的联系。几种形象相互补充，
使作品不只是对自然风景的展示，也

包含了对地方文化的感受。
地域文化并不是脱离人的生活

而独立存在的。山河提供自然环境，
人们在其中生活、劳动，并创造出具
有地方特色的艺术形式。作品把自然
景观与腰鼓表演放在同一画面中，正
是将地理空间与人的文化活动联系
起来。观者看到的不仅是黄河和山

脉，也能从人物形象中感受到这片土
地上的生活气息。

（下转 T03版）
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