
儿时虽已离我远去，
但归心似箭的路还是会
在远方呼唤着我，每当逢

年过节时，思家念家的心
总会不由得跳个不停。

我已经好几个年头没
在家过冬了，大学时远在
北方，深深地感受到了北
方冬天的热情。我在北方
度过了四个冬天，每逢冬
天来临之时，我大都会蜷

缩在被窝里不出门，享受
着宿舍里的暖气和被窝
里的热气。然而，当我回
到故乡再次感受寒冬腊
月时，突然发现已经找不
到一丝暖意，更多的是一
种湿冷，可能因为这个缘

由，我回想起儿时的冬
天。

儿时的冬天，气温会
骤降，北风呼啸，寒气吹
得手脚直发抖。那时候，
我们几个小伙伴时常会
把家里废旧的盆拿出来，
在盆的边上打几个小洞，

然后再用几根又粗又长
的铁丝系起来，拎着去山
上找一些能燃得着的柴
来生火，火越大心里就会
越高兴，寒冬就会越来越暖心。

儿时，家里比较贫困，加之身边同龄的小伙
伴不多，故此每逢冬天来临时，母亲总会缝补几
件过冬的衣服给我，把我裹得严严实实的。虽然

如此，走到外面依然顶不住寒冬的冷。儿时的冬
天，千层衣服也挡不住北风的穿透力。深刻地记
得，幼小的我穿着一件迷彩服，坐在破旧不堪的
教室里，听着老师传道授业。那时候，最冷的莫过
于我，皮肤上起满鸡皮疙瘩，脚冻得直发抖。

那时候，最渴望的就是周末，周末一到，我就
可以和几个稍长的朋友，一起享受火盆的暖意。
一到周末，我很快就吃完饭，然后去村里的老井
边上等待小伙伴，然而每一次去，我都迟到了，那
里已经聚集了很多人。可能因为个头小，我基本
上挤不进去，总是在别人的屁股后面站着，贪婪
地享受着火盆里飘出来的暖意。每当有几个人因
为家里有事回去了，我就会特别高兴，因为这样，
火盆里的暖就会离我越来越近。

火盆非常小，但是来的人非常多，加之柴都
是路边废弃的柴，里面水分很大，不容易燃烧，因
此每一次换柴的时候，烟都熏得人受不了，然而
没有一个人愿意换一个位置，依然纹丝不动地站
在那里等到火越来越旺。儿时，我大多数时候是
在人群后面，印象中没有一次是在前面的。记得
有一次，我和邻居的小伙伴一同去烤火，为了争

一个好位置，两个人在众人面前上演了一段好
“戏”，打得你死我活、头破血流，引得众人哈哈大
笑。于是每次我们去烤火，众人都会拿我们两个
逗乐，叫我们再打一次。

或许就是因为这样，第二年的冬天来临时，
我也想自己拥有一个火盆，可以独享，不再去人
前挤。可是，我就是找不到一个这样的盆，找不到
适合的铁丝，于是我灵机一动，把家里洗脚的盆

偷偷地用刀戳通，然后又把作案工具悄悄藏起
来，这样不容易被母亲发现，免得受皮肉之苦。然
而自作聪明的我，还是逃脱不了母亲的棍棒。晚
上的时候，母亲拿盆洗脚，还没洗完就发现水已
经流了一地，母亲毫不犹豫地审问我，我经受不
住母亲的威逼利诱，终于承认自己想要一个火
盆，故此把家里的盆用刀戳烂。

虽然挨了一顿毒打，但是我却捡来了一个愉

快的冬天，因为这个寒冬，我就可以拎着这个火
盆在村子里游荡，让别人为争一个烤火的位置打
得头破血流。

遗憾的是，寒冬再次来临之时，当我拎着火
盆去村子里闲逛的时候，老井边上空无一人，昔
日拎着火盆的人也已无影无踪，彼时和我一起为
争一个火盆的人也不见踪影。虽然我拥有了一个

火盆，却没有了往日的快乐，没有了笑容。
这个寒冬一过，火盆就没有再用过，被我丢

弃在厨房里，并且随着年龄渐长，我也不再做一
个走读生，而是住校了，逃离了寒冬之时被寒气
冻得不省人事的状况。那时候，家里经济情况也
逐渐好转，父亲去外地当了工人，母亲在家种地，
有了一定的积蓄，于是就四处张罗建造小洋楼，
房屋建好没几年，我们就搬了家，从此这个火盆

就被遗弃在老屋里。
火盆是一代人的记忆，而今已经成了古董，

成了儿时最值得留念的记忆。虽然今天家家户户
都用电，但是我永远找不到彼时那种温馨的记
忆。

儿
时
的
火
盆

茵

刘
云
宏

2026年 9 月 30日 / 星期三 文化艺术网│数字报 www.whysw.org
责编：何超锋 美编：李林益 校对：梅莹 金苗

A08 基层文化 /理论

理论

小 院 的 春 天
茵 王进明

单位院子里有两块菜地，是

以前工友开垦出来的菜园子。地
里有五棵沙果树、两棵樱桃树、一
棵杏树、一架葡萄。两块地加起来
约莫有半亩，除了有树的地，能种
菜的有四分的样子。

每到春天，是果树开花的季
节。满院子清香，带着我们的心
情，一同进入一季温馨而浪漫的

日子。
此时老工友几位哥哥，便早

早开始规划。买羊粪，买种子，拾
掇工具，整理竹竿。计划着各品种
种植多少，掐算着哪天联系羊粪、
哪天雇人翻地。一派地道过日子
庄稼人的样子。

总共盘多少畦子，每个畦子

的尺寸多少，按照不同品种的行
距与株距都有规划；哪些要买成
种子，哪些要买成现成的育苗，都
有讲究。黄瓜、西红柿、豆角、青
椒、尖椒、茄子、生菜、萝卜、冬
瓜、甜玉米，应有尽有、品种齐
全，各占多少面积，都有计划。

新买回来的羊粪，要浇水发
酵几天，然后用专用的铁叉打碎，
翻成大堆。哥几个再用小推车，一
车车送到每个角落。

雇人讨价，姜还是老的辣，几
位哥哥是老手，我最不行，我一开
口就说漏气话。他们哥几个慢条
斯理，有原则，有规矩，有事例，

有比较，不多给，也不少给，公平

合理，总让那些站桥头，想着撇浮
油者心服口服；也会让那些老实
巴交、会干活儿、实在的人不会吃
亏。

翻地的场景总是热火朝天。
先把粪堆摊开，均匀撒在地表。雇
来的工人操着不同的外地口音，
互相打趣着，并列站成一排。锹落

地裂，锹起土落，泥浪翻飞，尘埃
飞扬。铁锹与泥土摩擦的清脆声、
人的喘气声、互相打趣的嬉笑声，
声声悦耳。

翻地也很讲究，新泥要朝上，
表面的粪土要翻到底下，而且石
块儿、砖块儿，还要伺机清理干
净。高手翻过的地，泥花匀称、地

表平缓，泥土没有堆挤在一起，也
没有惹眼的大土块，一眼望去如
同用刮子刮过一般，平整而舒坦，
既保证了外观的美感，又保证了
下一步搂畦时，不用费太多力气
去纠正出水。

搂畦垄更是要技术，首先要

根据尺寸要求，踢出分割线。线要
直，全靠眼力见儿与腿脚的协调
能力。要想畦垄均匀笔直，全靠眼
力指挥中枢，腰身带动步伐移动，
腕力掌控钉耙起落。用力不能重，
用力太猛地面会凸凹不平，用力
也不能轻，用力太轻搂不住土，拢
不起畦梁。搂畦者弓着背、猫着

腰，钉耙一推一拉，脚下一迈一
移。

搂好的菜畦整齐划一，让沉
寂的泥土有了生机。搂好的菜畦
先要过头遍水，让泥土在水的浸
泡下，更进一步苏醒。清澈的水，

发出汩汩的欢呼声，缓缓流进菜
畦。水面冒着泡泡，泥土发出“滋
滋”的久违的饥渴声。

小院散发出阵阵泥土清香，
潮气吸引来无数小动物，也激醒
无数小昆虫。拉拉蛊再也忍不住
了，从土里钻出来，在水面划开
一条线，如舰艇快速驶向彼岸。

最让人想不到的是，地下原来隐
藏着数量如此巨大的蚂蚁邻居，
水一浇，都从深穴里钻了出来，成
群结队，有的衔着泥粒堵洞口，有

的搬迁积粮与卵，有的扶老携幼

逃生。
麻雀成群结队，叽叽喳喳，抖

动着翅膀，梳理着羽毛，钻到水
里，冲着冷水澡。黄莺打早赶来
凑热闹，成双成对，蹲在畦梁上，
有节奏地伸着脖子，探着脑袋饮
水。小燕子唱着欢快的山歌，忽
闪着翅膀，如同能够自由起落的

直升机，衔着新鲜泥浆，尾翼在
空气中画出一道道优美的弧线，
一遍又一遍穿梭在屋檐与菜畦
间。

苍蝇吹着胡笳，“嗡嗡”四处
乱窜；蜜蜂弹着琵琶，“嗡嗡”呼
朋引伴；蝴蝶抖着霓裳，“翩翩”
纷繁盘旋；甲壳虫踏着风火轮，

“突突”东西南北随性横穿……小
院一夜春风过后，彻底火了。花开
花落，告诉你物候与时令。枝头树
叶的沙沙声告诉你风力大小，枝
条的摆向告诉你风向；院里虫鸟
的活动情况告诉你天气的好坏。

一树花，一处景；一缕香，一

季梦；一棵苗，一幅画；一畦菜，
一首诗。旧梦与新欢和春同步，小
院和大家的情谊与日俱增。把一
季耕耘写成岁月的赞歌，把一时
快乐刻成时光的雕塑。我们在一
年年变老，小院在一天天变新。

业余劳作与收获的喜悦，让
平凡的日子渲染着汗水的芳香。

守正固本 融新致远
———论当代戏曲导演的创作思辨与时代担当

茵 王雅莉

摘要：新时代语境下，戏曲艺

术面临传统传承与现代传播的双

重机遇与挑战。当代戏曲导演作

为戏曲创新发展的核心力量，既

要坚守戏曲艺术本体内核，深耕

传统技艺内功，也要立足时代语

境创新传播方式、挖掘现实题材

价值。本文结合个人小戏《杨排风

的风》、参与国家艺术基金项目

《红山塔下》的创作实践，浅谈当

代戏曲导演在守正传承、融新传

播、服务时代中的创作思考与历

史担当。

关键词：当代戏曲；导演创

作；守正创新；现实题材；戏曲

传播

一、固本培元：戏曲传承的核
心是深耕艺术内功

戏曲千年传承不息，核心在
于程式技艺、美学精神与文化底
蕴的代代延续。在新媒体快速发
展、戏曲频频出圈的当下，流量热
度极易让戏曲创作陷入重形式、轻
内核的误区。作为戏曲导演，我始
终认为，内功为根，流量为翼，技艺

根基与文化精髓是戏曲立足的根
本，也是所有创新传播的前提。

我创作小戏《杨排风的风》的
核心思考，正是源于当下戏曲行
业的发展现状。如今短视频、影视
联动让秦腔等传统戏曲频繁走进
大众视野，大量青年演员凭借精
彩片段火爆网络，收获年轻受众

的关注，为戏曲传播开辟了全新
路径。但随之而来的问题是，部分

演员沉迷流量热度，专注舞台片
段的视觉效果，忽视了基本功训
练、人物揣摩和唱腔打磨，出现
“好看不耐看、出圈难扎根”的问

题。
基于此，《杨排风的风》以经

典戏曲人物杨排风为原型，跳出
传统武戏的打斗叙事，赋予剧目
全新的时代立意。剧目通过年轻
化的舞台表达，辩证诠释了当代
戏曲演员的成长之道：新时代的
戏曲传播需要拥抱网络、拥抱流

量，借助新媒体的传播优势让传
统戏曲破圈生长，吸引更多年轻
人了解戏曲、热爱戏曲，但所有的
流量加持、创新表达，都必须建立
在扎实的戏曲内功之上。唱念做
打的基本功、人物角色的精神内
核、传统戏曲的程式美学，是戏曲

演员立身从艺的根本。唯有练好
内功、守住精华，才能让短暂的网
络热度转化为戏曲长久的生命
力，让戏曲出圈不止于流量，更扎
根于艺术。

二、立足时代：戏曲服务当代
的历史担当

戏曲艺术从来不是束之高阁

的古董，而是与时俱进的时代艺
术。从传统经典的市井叙事、家国
情怀，到新时代的现实题材创作，
戏曲始终以舞台为媒介记录时
代、映照生活、传递精神。当代戏
曲导演的核心使命之一，就是打
破戏曲“只演古装、只讲旧事”的
刻板印象，让传统艺术融入当代

语境，主动为时代立言，彰显戏曲
的时代价值与历史担当。

在执导国家艺术基金项目
《红山塔下》的过程中，我对戏曲

服务当代、赋能时代有了更为深
刻的创作认知。该作品立足本土
红色文化与当代城市发展现实，
跳出古装戏的创作框架，将传统
戏曲的表演程式、舞台美学与现
代现实题材深度融合，用戏曲独
有的艺术语言讲述当代故事、传
递时代精神。

在创作中，我深刻体会到，传
统戏曲的程式体系、美学范式并
非束缚创作的枷锁，而是可以赋
能现实题材的独特优势。我们通
过精简而贴合的唱腔设计、贴合
人物的程式动作、虚实结合的传
统舞台手法，生动刻画新时代普

通人的奋斗故事、红色精神的当
代传承，让古老戏曲成功适配现
代叙事。这一实践充分证明，戏曲
拥有极强的包容性与生命力，当
代戏曲导演的创作担当，就是主
动扎根时代、扎根生活，挖掘本土
文化、时代新风、民生故事，用传
统艺术演绎当代主旋律题材，让

戏曲走出剧场、走进生活，成为传
播正能量、记录新时代的重要文
艺载体。

三、守正融新：当代戏曲导演
的创作坚守与创新平衡

纵观当下戏曲发展格局，守

正与创新、传统与现代、内功与流
量的平衡，是每一位当代戏曲导

演必须思考的核心课题。戏曲的
传承，不是故步自封的复刻；戏曲
的创新，不是脱离本体的颠覆。

作为新时代戏曲创作者，我

们首先要坚守守正之志，深耕传
统戏曲精华，敬畏程式、敬畏经
典，引导青年演员沉心练功、潜心
学艺，守住戏曲的艺术内核与文
化根脉。同时要秉持融新求变的
思维，主动拥抱新媒体传播趋势，
借助网络平台、影视联动、短视频
传播等年轻化方式，打破戏曲的

圈层壁垒，让传统戏曲被更多年
轻人看见、喜爱。

在题材创作上，既要打磨《游
西湖》《白蛇传》等经典传统剧
目，做好非遗的传承活化，也要持
续深耕现实题材，以《红山塔下》
式的创作思路，让戏曲对接时代、

服务人民，实现传统艺术的创造
性转化、创新性发展。

结语

新时代为戏曲艺术提供了广
阔的发展舞台，也赋予了当代戏

曲导演全新的使命与担当。立足
当下，戏曲创作既要沉下去固本，
坚守戏曲艺术精髓，锤炼演员专
业内功，守住千年戏曲的文化根
基，也要向外拓展创新，借力新媒
体拓宽传播路径，扎根时代创作
现实精品。作为戏曲工作者，我将
始终以守正为根、以创新为翼，在

传统与现代的碰撞中探索戏曲发
展新路，让古老戏曲在新时代焕
发持久、鲜活的生命力。


