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一、个人美术家与非遗传承人

库淑兰究竟属于非遗传承人还是
个人美术家，这是学界讨论的重点问

题之一。在陕西省非物质文化遗产保
护名录中，库淑兰是陕西省级非物质
文化遗产“旬邑彩贴剪纸”的第二代
传承人。

在库淑兰去世的 2004 年，中国政
府加入了联合国教科文组织的《保护
非物质文化遗产公约》。在此之前，各
地政府所颁布的《民间艺术保护条

例》及《工艺美术保护条例》中，均没
有体现出对于艺人价值的确认和保
护。在 2010 年 6 月颁布的《中华人民
共和国非物质文化遗产法》中，对传
承人认定的标准作了规定，认为非物
质文化遗产代表性项目的代表性传承
人应当符合三方面的条件：1. 熟练掌
握其传承的非物质文化遗产；2. 在特
定领域内具有代表性，并在一定区域
内具有较大影响；3. 积极开展传承活
动。

从剪纸技艺的角度来看，库淑兰
的彩贴剪纸并非个人独创，而是中国
彩贴剪纸艺术传承体系中的一个组成
部分。在旧时的渭北地区，彩贴剪纸

曾经长期流行。包括库淑兰在内的大
多数乡村妇女，也并不只是持有彩贴
剪纸一种技艺。但是，经由共同性的
技艺所创作出来的作品，在艺术风貌
上却是千差万别的，也正如我们无法
用技法去衡量国画家的艺术性一样。
非物质文化遗产的传承人保护视角与
现代美术创作中的个人美术家视角，

存在核心观念上的本质性差异。因
此，以“剪纸技艺”的保护视角并不能
言明库淑兰剪纸在艺术形式、艺术语
言和艺术境界上的独特之处。

笔者认为，库淑兰的彩贴剪纸作
品具有如下几方面的独特性：1. 作品
体量。使用空间的不同，使得中国传
统剪纸艺术的形式多样、大小有别。
如最为普遍的窗花样式，其体量最
小，如顶棚花、炕围子花等物理载体
及使用空间较大剪纸，自然体量较
大。库淑兰原本也是剪小窗花的，但
自 20 世纪 80 年代中期以后，库淑兰
逐渐走上了独立创作的道路，所剪较

多的，均是尺幅较大的剪纸，这些剪
纸被她张贴在窑洞的墙壁上，甚至有
些因尺幅过大，根本就与她的生活空
间格格不入。2.作品功能。剪纸艺术具
有禳灾、审美、教化、沟通等多方面的
文化功能，这些功能与现代美术在某
些方面存在较多差异。从这个角度而
言，库淑兰的“新”剪纸作品则更倾向

于自我表达，在这种艺术表达中，情
绪宣泄和精神抚慰占比很大，同时也
带有视觉审美的诉求。这种功能上的
转向，是库淑兰作品从传统非遗作品
向现代属性的个人美术作品转型的重
要体现。3.典型形象。库淑兰创造了
“剪花娘子”的形象，并将这一形象作

为自我投射的主角，在自己的作品中
不断演绎。这样的创作思维是现代艺
术理念的显现。4.独立风格。库淑兰的
剪纸风格极具个人风貌，形成了以点
为主、点线面三者相合的艺术语言。
无论是在画面结构、形象关系还是色
彩层次上，库淑兰的剪纸艺术都风格
鲜明、卓尔不群，将艺术感性与技艺

理性融洽结合，体现了高妙的个人艺

术灵思。

剪纸艺术在惯常的乡民生活中，
具有强烈的民俗性特征，即剪纸者大
多是针对自己的民俗生活所需，在特
定的集中时间内所进行的艺术劳动。
但是，库淑兰已经突破了这种传统的
艺术劳动模式，她的剪纸已经不再适
用于乡民们的生活，而是把自己的人
生感受和生活故事转化为艺术形式，

重在个人感受和精神心理的表达。因
此，笔者认为库淑兰的剪纸艺术虽有
从技艺角度对渭北传统彩贴剪纸文化
的传承，但其作品更倾向于作为个人
美术品的角色。

二、“花花草”与“空空树”

“空空树”是库淑兰剪纸中的系
列题材，她也有歌谣唱道：“空空树，
树空空，婆婆给你剪彩经”，另外还有

“空空树，树空空，空空树里一窝蜂”
等。树是中国传统剪纸中并不少见的
形象，是生命观念的体现。但为何是
“空空树”，未见有追考和解释。笔者
意图用“空空树”来映照佛学中所讲
的“空”。“花花草”则是笔者虚拟，是
因库淑兰剪纸中多花草，故用此词作
为她部分剪纸的代称。“花花草”代表

万物萌长，情感昂扬。两词并列，一方
面是想借此探讨库淑兰剪纸的创作、
销售和模仿问题，另一方面是想以此
表征库淑兰人生历程中的矛盾性。

库淑兰视觉繁复的剪纸艺术，让

人惊叹，也让人好奇，很多人不明白，
一个古稀之年的老太太，是如何制作
出这些令人眼花缭乱的剪纸的。有人

说，库淑兰的剪纸作品通常尺幅较
大，所以动剪刀之前，会用铅笔描画
一番。有人则说全赖胸中有丘壑，并
没有描画设计的环节。其实，无论起
先有无预设筹划，库淑兰剪纸的创作
环节中，都是“走一步，看一步”“相
端”（方言用语，有仔细观察、考虑的
意思）的过程。她的作品中看起来极

具设计感的理性逻辑，是她视觉想象
和经验的秩序化表达，作品中的对
称、平衡、稳定与欢喜、激情、浪漫相
生相克，形成了她耐人寻味的艺术气
质。在创作表达中，她的作品显现出
“真”；在形式上，她的作品是美的；从
文化内涵上来看，她的作品更是“善”
的，有历经生活苦难并超越之后的对

万事万物的普爱之心。剪纸艺术的工
艺简单，其价值更多表现在艺术风
格、文化内涵和社会价值等方面。库
淑兰的剪纸虽然工艺相对复杂，但其
作品显现的精神世界更令人感怀和着
迷。从库淑兰的作品中能够看到一种
朴素的温和之心，可以感受到一种基

于生命平等角度的人与自然万物同生
同在的视角表达。在库淑兰的剪纸当
中，不管是人、动物还是植物，都是生
命的符号。它们之间没有三六九等，
纵然有“剪花娘子”和普通人，作品所
显现的也是人神同在的、万物平等的
视角。此类观念是以前的老百姓在与
生活紧密契合的人文环境中自然养成

的，是一种默默的遵守，是生活的习
惯与常理。库淑兰的剪纸具有浪漫主
义的意味，是对庸常现实的超脱。在
人的生活当中，有日常空间和神圣空
间，在日常空间里，百姓必须面对柴
米油盐，而在精神世界中，便可怀有
对日月星辰的猜想、对祖先的怀念。
换句话说，生活中有无法回避的具体

实在，但也不能少了空灵的祈愿和畅
想，这样的生活才会虚实相间、相得
益彰，也才不至于因太过具体而使人
陷入生活的平庸。对老百姓来讲，神
圣空间比如生老病死的人生礼仪，还
有四季轮回的不同节日，其指向是精
神的，是人心听从神性的召唤，使得精

神从现实的具体生活中跳脱出来。这
是库淑兰作品的超越之处。

库淑兰出名前几无追随者，暴得

大名之后，真正意义上的徒弟也不好
确认。什么是徒弟？什么是传承人？似
乎是个浅显且无需讨论的话题，但在
目前的非遗工作中却成为一个不好理
清的现实问题。诸如剪纸一类的开放
性技艺，大多不存在显化或严格的师
徒关系，但是当制度化标准需要佐证
的时候，僵硬或违背现实的事情便会

发生。
目前，留存于世的库淑兰作品大

抵可分为如下几类：1. 由库淑兰独立
完成；2.库淑兰与他人合作；3.在库淑
兰直接指导下由他人创作；4. 库淑兰
的“贴牌”作品；5.库淑兰近缘者的仿
作；6.以库淑兰手法进行的伪作。由于
剪纸市场价格低迷，即便是库淑兰这

样的身份，其作品的售价在当时也很
低。即便如此，库淑兰也带动了一部分
市场，使得不少人以传承式方式模仿
来制作库淑兰的作品，有些作品经由
库淑兰之手销售出去，有些则是买卖
双方之间将其默认为库淑兰的原创作
品。当然，剪纸艺术本身就具有通过

自我复制和他者复制进行流布的传
统，故而，也有业界人借用传统观念，
认为这些现象可以不用过于追究。

库淑兰的剪纸在创作和传播方式
上，都已与传统剪纸大相径庭。不是
说模仿库淑兰剪纸的方式不足取，而
是要看模仿行为的出发点和指向。目
前，大量模仿库淑兰剪纸的行为基本

都是出于经济诉求，从艺术品交易和
知识产权的角度来说，该行为是违法
的。同时，这种被动式的模仿行为也
有碍于剪纸创作的理念的培养。讨论
至此，也显现了侧重于传统技艺传承
的非遗保护与重视原创性现代美术之
间的价值冲突。因为剪纸艺术传承的
重点并不在于技艺，而在于观念。库
淑兰所创立的叙事方式、理性结构以
及她独特的内心世界，都是别人无法
模仿的。

三、乡野与庙堂

由于 20 世纪 90 年代网络的普
及，以库淑兰为代表的一系列民间艺

人的生活信息渐为社会公
众所知。库淑兰出名后，她

荒破的窑洞常常成为中外
访客的光顾之地，我们不
用刻意从正面去伪饰库淑
兰，她自编的“剪花娘子”
的故事充满神秘，但在现
实中，她是个六十多岁的
乡村老太太，足不出乡，坐
井观天，对于证书、书籍以

及不同层次的访客，她有
受自己封闭生活所拘囿的
判断。这种生活决定了她
的社会性局限，同时也使
她的艺术带有人性最本真
的澄澈情怀和生命力。与
众多的访客相比，她缺乏

与社会广泛接触的沟通技
巧，她简单、率真、具体，甚

至带有农民式的自私和狡黠，但她又

那么善良和达观、风趣。她是一个出
生于 20 世纪 20 年代，大半生都在一
个偏僻山村中生活，饱受生活苦楚，面
朝黄土背朝天的农家妇女。她的艺术
是对这个乡土环境传统意味的继承，
也是自己内心情愫的迸发和突破，并
自然而和谐地存在于它的原初环境之
中。没有这些访客中的部分人，库淑兰

是否能获得如此的荣誉？没有这些人
前往她贫寒的居所，她的作品和故事
由谁来传播？没有这些人前去探访，她
的生活会不会落寞？她有时会为访客
的真诚热心而兴奋，有时也会为此伤
心或厌烦，以致变得功利而实际，甚
至说出“不给钱，我不唱！”“拍下那，
能吃嘛能喝？”之类的直白且带有调

侃的话，甚至“后来以致对谁都不放
心，对任何人的来访都不分对象，不
讲形式地大肆哭穷，张口要房子、要
钱。她学会了讨价还价，甚至有些狡
黠”。库淑兰问人要钱的故事，后来被
吕胜中老师解读为，“库淑兰想给自
己盖庙！”这是一个听起来蛮奇特的

想法，既非为了张挂作品的乡野美术
馆，也不是象征官方主流文化的传统
庙堂之象征，更不是想要“登堂入室”
的成名成家之异想。库淑兰有着自己
独特的精神诉求，是对现实拘囿的幻
想式反弹，她意图建造的物质庙堂，其
实更是自我想象的肉身灭失之后灵魂
归向的自由和神圣之所。

库淑兰的人生遭遇中不排除个人
命运的因素，但从社会角度而言显然
并非只是个人问题。民间艺人作为非
物质文化遗产的活态载体，应该通过
具有可操作性的立法对他们的权益进
行维护。

社会公众对于库淑兰的巨大关
注，也与她的贫困和苦难身世有一定
关联。有人说，库淑兰是幸运的，因为
乡土社会中像她这样的能手比比皆
是，是她遇到了民间艺术受到政府关
注的时代潮流，她才得以进入主流文
化的关注视野，文化机构中的各级学
者、艺术家和干部，像接力棒一样，促

使库淑兰走上了神坛。但这些，并非
库淑兰的主动追求，也可以反过来
说，如果没有库淑兰这样的民间艺术
大师，中国艺术的立体架构又如何书
写呢？而且，她自己又获得了什么呢？
库淑兰晚年出名，亦如流星般一闪而
过。她的作品和精神将留传人世，滋
养人心。她的作品是她精神、观念、思

维和情感的外化，记录下了她不凡的
生命体验，无论俗世如何待她，她将
悲喜不再，任人评说。

余想

在民间文化艺术的保护过程中，
希望与此相关的工作者，都能怀有道
德的敬畏之心。库淑兰在清苦的生活
境遇中，却展现出那样澄澈灿烂的艺
术灵光，不知她如何看待名？也不知

她如何看待利？又如何看待因她作品
而起的一切争夺和纷扰？一个卑弱者
在现实中可能很卑弱，但在心灵深
处，她却可以很强大，甚至会在一个
瞬间弥漫你的整个心灵。

我没有亲眼见过库淑兰，当我从
事民间艺术研究并着手进行田野调查
的时候，她已是故人了。后来我也接

触过一些生活清苦的杰出艺人，或给
他们一些作为采访报酬的微薄钱物，
有时想来，这些杯水车薪又能真正起
到什么作用。我们这个社会能为像库
淑兰这样的艺人做点什么呢？这个本
该是她在世时需要解决的问题，当下
的讨论是否还有意义？

（作者系西安美术学院副教授。
本文转载自《艺术品鉴》2024 年第 4
期，因版面原因有删减。）
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库淑兰和他的老伴在自家窑洞里
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