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摘要：周至华庆班（俗称“张家
班”）是中国秦腔发展史上有明确文

献可考的最早班社之一，其自明中叶

以降绵延五百余年的传承脉络，是研

究西北梆子腔班社制度演化的核心样

本。然而在现有戏曲史、地方史志文献

体系中，关于该班社由周至向眉县流

转的关键权属变更事件，却存在康熙

年间、道光年间等多版本时间叙事，且

不同记载在创始主体、交易当事人、转

让动因等核心要素上呈现显著抵牾，

长期以来未得到系统的学术辨正。本

文以 7 种正式出版的戏曲史与地方史
志文献为核心分析样本，通过宗族世

系互证、人物生平考辨、事件细节溯源

的三重路径，对诸家歧异记载的形成

机制展开逐层拆解。研究发现，既往文

献的叙事冲突本质上并非史实偏差，

而是将华庆班在不同历史阶段发生的

两次独立资产流转事件进行了混淆。

研究最终构建出可兼容全部史料合理

内核的传承解释框架，厘清了华庆班

于清道光十四年（1834）由周至张氏后
人正式转让予眉县武举人张荣清的核

心史实，为秦腔早期班社传承体系的

补全提供了可参照的实证依据。
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一、引言

中国梆子腔声腔体系的早期班社
史研究，长期受限于明清地方戏曲史
料留存不足的客观约束，大量核心班
社的传承脉络始终处于模糊状态，不
同来源的文献记载相互冲突的现象十
分普遍。作为秦腔发展史上存续时间

最长、文献记载连续性最强的家族班
社，周至华庆班的权属流转史不仅是
单一戏曲组织的运营变迁记录，而且
直接关联着明代中叶以来西北民间戏
曲组织形态、班社产权制度、地域戏曲
资源流动等一系列基础学术问题的史
实还原。

现有研究中，已有部分戏曲史著

作与地方史志对该班社的转让事件进
行过零散记录，但尚未有专门研究对
不同文献的歧异内容进行系统梳理与
考辨，导致该核心事件的时间节点、参
与主体、交易规则等关键要素始终未
能形成学界共识，甚至出现了将道光
年间历史人物张荣清的活动年代错误
上溯至康熙年间的逻辑硬伤。

基于此，本文以文献互证为核心
研究方法，在完整呈现诸家记载分歧
的基础上，厘清不同叙事的形成逻辑，
还原华庆班转让事件的完整史实，弥
补秦腔早期班社史研究中的这一薄弱
环节。

二、华庆班转让史的文献歧异

与核心争议点

本研究系统梳理了涉及华庆班
传承史的 7 种正式公开出版物，覆盖
地方史志、戏曲志、专业戏曲史专著
三类核心文献，不同文本对该班社转
让事件的记载差异可归纳为下表所
示内容。

从表中可以看出，不同记载的分
歧并非零散的细节偏差，而是集中于

三个彼此嵌套的核心学术争议点：第
一，创始主体的叙事二元对立。现有文
献形成了“明中叶张附翱创始说”与
“明末张明、张显创始说”两类完全不
同的叙事，二者的时间跨度相差约 120
年，直接决定了华庆班艺术传承史的
时间上限判定。第二，转让时间的跨代
冲突。“康熙说”与“道光说”的时间跨

度达到 140 余年，两类叙事各自在局部
史料中均可找到支撑，却始终无法形
成逻辑自洽的完整证据链。第三，核心
人物的身份错置。不同文献在处理“张
荣清”这一关键历史人物时，先后采用
了“直接交易主体”“先祖代称”等不同

表述，本质是为了弥合人物生平与事
件时间之间的根本性矛盾。

三、歧异叙事的形成机制与

史实辨正

既往研究中，多数观点将两类歧
异叙事视为非此即彼的对立关系，试
图通过单一史料否定另一类记载的合
理性，然而却始终无法实现所有证据
要素的逻辑自洽。本文引入宗族世系
互证、人物生平考辨、事件细节溯源的

三重分析路径，对三类核心争议点逐
一展开辨析考证。
（一）创始主体分歧的概念澄清
结合周至谭家寨留存的《张氏族

谱》世系记载可明确，张明、张显二
人在宗族排行中为张附翱的六世孙
辈，他们并非同一历史时期的人物。
这一史料直接证明“张明、张显创始

说”本质上是对两类不同事件的概念
混淆：明弘治十四年（1501）中举、正
德初年（1506）罢官回归乡里的张附
翱，才是华庆班艺术脉络的实际创立
者，其在周至骆峪暖泉寺招揽艺人、
置办全套演出戏箱，正式开启了该班

社的职业化运营；而张明、张显二人
只是在家族传承过程中，对戏班资产
进行重新置办、接续运营的后世接办
者，并非班社的初创主体。两类叙事
的差异本质上是将“艺术创始”与

“资产重置”两个不同性质的事件进
行了等同。
（二）转让时间分歧的兼容解释
通过对两类时间叙事的底层逻辑

进行分析可以发现，无论采用“正德初
年创始+康熙年间转让”的时间线，还
是采用“崇祯年间接办+道光年间转
让”的时间线，班社从稳定运营到发生

重大权属转移的时长均约为 200 年。
这一高度相似的时间规律提示我们，
两类看似对立的叙事并非互斥，而是
分别记录了华庆班在不同历史阶段发
生的两次独立资产流转事件：第一次
流转发生于清康熙年间，周至蔡原里
张氏本支家道中落，将部分戏箱资产
转让给眉县第五村的同姓张氏族人，

这是华庆班传承史上第一次跨县域的
资产转移；第二次流转发生于清道光
十四年，眉县武举张荣清在祖辈经营
戏班的基础上，进一步收购了周至谭

家寨张氏后人持有的剩余戏箱资产与
所属演职人员，完成了整个班社资源
的最终整合。这一解释框架既保留了
两类时间叙事各自的史料价值，又彻
底规避了张荣清生平与康熙年间时间

线的逻辑冲突。
（三）交易细节的讹传剔除与互证
对不同文献中交易细节的共通性

进行比对可发现，所有记载中明确提
及交易金额的文本均指向 240两白银，
所有涉及交易规则的文本均强调秦腔
班社“卖箱子不卖姓”的行业惯例，且
所有受让主体的最终指向均为眉县第

五村的同姓张氏宗族，这类核心细节
的高度趋同，证明不同文献共享着同
一核心史实内核。而仅在《中国秦腔》
中提及的“火灾致转让”属于孤证，结
合后续班社传承史料可证，华庆班转
归眉县班主张春华运营期间，在周至
青化镇演出时遭遇火灾，全部戏箱被
焚毁，该事件的发生时间远晚于权属

转让节点，属于典型的后世事件前溯
形成的讹传。

四、结论

通过多维度的史料互证与逻辑辨
正，本研究最终厘清了华庆班转让事
件的核心史实：周至华庆班自明正德
初年由张附翱正式创立之后，历经张
氏家族数百年的传承运营，于清道光
十四年因张氏家族家道衰落无力维

持，依照秦腔班社“卖箱不卖姓”的传
统行业规则，以 240两白银的对价将全
部戏箱资产与所属演职人员正式转让
给眉县第五村的武举张荣清接办。这
一结论既兼容了既往文献中“康熙年
间资产流转”的历史记忆，又完全契合
张荣清的生平史料，解决了长期以来
不同文献叙事相互冲突的学术难题，

也为秦腔早期家族班社的产权流转机
制研究提供了一个具备典型性的实证
样本。

参考文献

[1]周至县地方志编纂委员会.周至
县志[M].西安:三秦出版社,1993.

[2]眉县地方志编纂委员会.眉县文
化艺术史略[Z].2002.

[3]陕西省戏剧志编纂委员会.陕西
省戏剧志·宝鸡市卷[M].西安:三秦出版
社,1997.

[4]焦文彬.中国秦腔[M].西安:陕西
人民出版社,1987.

[5]王正强.秦腔戏班[M].兰州:敦煌
文艺出版社,2002.

[6]周至县政协文史资料委员会.周
至史话[Z].1999.

[7]眉县第五村志编纂委员会.第五
村志[Z].2005.

秦腔 华庆班转 让史诸说辨正
———从多版本叙事到核心史实厘清

茵张 斌

文献出处

《周至史话》（任齐斌、王

军强编，中国文艺出版

社）

《周至县志》（周至县志

编纂委员会编，三秦出

版社）

《第五村志》（三秦出版

社）

《中国秦腔》（焦文彬、阎

敏学著，陕西人民出版

社）

《陕西省戏剧志·宝鸡市

卷》（陕西省戏剧志编纂

委员会编，三秦出版社）

《秦腔戏班》（刘斌主编，

太白文艺出版社）

《眉县文化艺术史略》

（卢文远主编，太白文艺

出版社）

文本特征分析

明确指出买卖双方身份与具

体交易金额，但张荣清系道光年

间人，与康熙年间的时间设定存
在人物生平与事件时间的根本性

冲突。

与《周至史话》核心信息高度
一致，但新增“先祖”二字，说明编

纂者已意识到张荣清本人不可能

出现在康熙年间，以模糊化表述

弥合时间冲突。

与《周至县志》叙事框架一

致，但“同期存在”说与张荣清为

道光年间人的史料直接矛盾，本
质是将“张荣清先祖”与“张荣清

本人”两个不同主体发生了混淆。

创始主体与其他多数文献存
在差异，村落名称为古今异名不

存在实质分歧，转让动因属于孤

证叙事。

创始主体与《中国秦腔》一

致，转让时间完全契合张荣清道

光年间的生平，属于戏曲行政部

门组织编纂的官方权威行业志。

作为专业戏曲史专著，其叙

事倾向代表了戏曲研究领域对

“道光说”的普遍采信。

首次明确将“张凤皋”与“张

附翱”考证为同一人，转让时间精

确到具体年份，与张荣清生平完

全匹配，是目前时间线自洽性最

高的记载。

创建者/创建时间

张附翱/明弘治十四
年（1501）创立“张家
班”

张附翱/明弘治十四
年（1501）创立

张附翱（周至）与张

荣清先祖（眉县）在

明正德三年（1508）
同期存在

张明、张显/明末创建
“华庆班”

张显、张明/明末崇祯
年间（1628—1638）创
建“华庆班”

张显、张明/明末崇祯
年间（1628—1638）

张凤皋（即张附翱）/
明弘治年间（1488—
1505）

转让时间

清康熙年间

清康熙三十

一年（1692）

清康熙中期

（1692）

清康熙年间

清道光年间

清道光年间

清道光十四

年（1834）

转让细节

周至谭家寨张家衰

落，以 240两白银卖给眉
县第五村武举张荣清。

周 至 张 家 戏 班 破

产，以 240两白银卖给眉
县武举人张荣清先祖。

周 至 张 家 戏 班 在

1692 年破产，卖给眉县
张家。

戏箱转让于眉县堤

坞村（今第五村）张家

（地主兼工商业者），转

让原因为戏班遭火灾。

因家境败落，将戏

箱连同原班部分艺人，以

“卖箱不卖姓”原则转让

给眉县第五村张荣清。

记载与《陕西省戏

剧志·宝鸡市卷》完全一

致，明确遵循“卖箱不卖

班名”原则。

眉县武举张荣清购

买周至华庆班戏箱及部

分演员。

在当代艺术与公共生态议题深度
结合的领域中，叶风良是走得极为扎
实的行动派代表。作为国内深耕大地
艺术领域的代表性创作者，他从一名
在荒野里摸爬滚打的普通创作者，成

长为获得国际艺术领域认可的大地艺
术家。他将艺术创作和生态疗愈深度
融合，让诸多原本未关注土地生态的
普通民众，首次通过艺术作品重新审
视人与土地的关系。

叶风良很早就意识到，通过口号
宣传、罗列数据向公众普及生态保护
知识，往往难以达到理想效果。多数受

众会认为这类内容与自身距离较远，
看过之后便很快遗忘。因此，他在开展

大地艺术创作之初，就确立了差异化
的创作路径：不采用说教式表达，而是
依托身体与土地最自然的共存图景，
唤醒观众对土地的原生记忆。

创作《等风来》系列作品时，他刻

意将画面的信息层次设置得极为克
制：第一层完全呈现土地本貌，不添加
任何修饰，荒漠中开裂的沙面、滩涂上
退潮留下的水痕、田地里休眠的作物，
全部是留存着时间痕迹的地表；第二
层，入镜的人体没有设计任何夸张姿
势，不突出表情、不做性别区分，平静
得如同一块自然镶嵌于土地中的石

块。两层信息叠加后，阐释的主动权完
全交予观众———有人从画面中读出土

地退化的困境，有人窥见自身与周遭
世界的相处状态，甚至有许多从未接
触过艺术的普通观众，观看后只觉内
心莫名沉静，获得了久违的踏实感。

这种依托感官体验传递力量的创

作方式，在当前全球聚焦生态议题的
大背景下，悄然产生了跨越国界、跨越
年龄的深远影响。法国创意与设计委
员会主席玛丽·里戈在观看他的全系
列作品后给出高度评价：评审团所有
人讨论的焦点全部集中在作品传递的
与土地相关的情感上，根本无人纠结
技术层面的问题，作品完全突破了语

言和地域的局限。
多年的深耕，让叶风良积累了极

为丰富的大地艺术落地经验，他的作
品不再局限于专业艺术场馆展出，而
是逐步走进公共话语领域。在他看来，
优秀的大地艺术从来不应是少数艺术
爱好者的圈层自娱，而应当走入普通

民众的生活，切实影响更多人的认知。
基于此，《等风来》系列作品先后

获得多项荣誉，例如在 2026年《摄影与
摄像》杂志 1 月“月赛活动”评选中荣
获光影典藏奖，还获得“法国巴黎铂金
奖”“巴黎大师奖”等荣誉。值得关注的
是，《等风来》在国外展出期间吸引了
大量环境学科研究者参与研讨，越来

越多的人通过他的作品，重新思考人
与自然的边界所在。

凭借在大地艺术领域的突出成绩，
叶风良受邀担任意大利国家美术协会主
办大展的评委，随后又受邀出任《中意
年鉴》编审，将自身对艺术与土地的理
解，融入专业刊物的评审标准之中。

一路走来，叶风良始终没有忘记坚

守初心，他的目标并非成为拥有众多头
衔的艺术家，而是成为一个以作品让更
多人看见土地生命力的纯粹创作者。

叶风良


