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T02 美术周刊·国画

作家梁晓声的长篇小说《人世
间》被改编成电视连续剧。他在深度
参与摄制过程时，有了一个重要发
现：“影视演员表演的时候，为什么一
走进拍摄场地就能直接进入角色，就

能动感情、流泪？……这纯粹是演技
吗？”

他寻思。
导演解释：“是氛围。”
是的，作为演员，你进入那个氛

围，立刻就会被周边的演员带入表演
的情境。

那么，“氛围”是什么？
拿物理学的概念来比喻，“氛围”

也是一种“场”，好比电场、磁场、引力
场。只不过，艺术领域的“场”更接近
常说的“气场”，无象无形却可以深切
感知，精神性地存在于特定时空中。

理论上是这样注解的：“当场理
论被应用到社会科学时，它试图描绘

行为发生的场的整体性和复杂性。要
理解个体行为，必须了解行为发生的
整体氛围和影响个体的各种因素。”
或可将其定义为“相互依存的共存事
实的整体”，而“个体行为是生活空间
中所有的不同力量对个体影响的结
果”。

具象一点讲，个体行为受特定整

体情境影响；凡进入这一特定艺术氛
围的每个个体成员，既是这个氛围的
营造者之一，同时也是它的影响对
象，就像一根投入熊熊燃烧的火炉中
的木柴。

以团队作为艺术创造主体的影
视艺术，属于“相互依存的共存事实

的整体”。可是，讲求风格个性的画
家，创作往往是个体独立完成的。那

么，画家的艺术行为也有“场———氛
围”的影响吗？

有！

不同于聚集在同一条
跑道上共同营造竞技氛围
的运动员，各自独立创作
的画家看似各不相干，实
则相互关联。他们在不设

跑道的“跑道”上，共同营
造一种艺术氛围。

师门、画院、画派、沙龙等我们熟
悉的或紧密或松散的画家集群里特
有的艺术氛围，就体现了“场”的存
在。一个世纪以前的法国印象画派、
半个世纪以来的长安画派都是这样。

它甚或呈现为更大时空范围的
艺术时尚。

让我们沿着“要理解个体行为，
必须了解行为发生的整体氛围和影
响个体的各种因素”的路径，来看一
看本文的主人公———画家党辉所经
历过的三大“氛围———场”的影响作
用吧。

场一·耕读传家

“耕读传家”曾是中国农民最高

尚的人生价值观。以它为追求目标的
社会主体多是殷实之家。四十年前，
党辉就出生在一户有耕读传家气脉
的关中农民家庭。
“我家在武功苏坊，过去爷爷是

乡绅，家设私塾。”
“我是长孙，记忆中，爷爷一手拿

烟袋，一手执鞭子，督促我用毛笔蘸
白垩土和水调制的‘颜料’，在地上写
《九成宫》，稍不满意就拿鞭子轻轻地
敲打我。”
“等长大一些，改用墨笔临《芥子

园》。”
“母亲会剪很好看的绣花样。”
……

童年记忆片段透露的消息，已让
人感知党辉的智识摇篮里不仅是

“读”，而且有“艺”。

虽然家庭里的农耕文化氛围是
初级的、古典的，但重要的是，他在这
里孕育了艺术的初心。从此，他心仪
艺术，以发自内心的挚爱，永无懈怠
地追梦，并以父祖辈“锄禾日当午，汗
滴禾下土”的劳动精神，在砚田勤恳
耕耘，一锄头、一锄头，一颗籽、一颗

籽地日积月累，终于练熟了技艺，敏
锐了艺术感知的神经。

人之初的奠基性投入，为他日后
走出“家”的狭小空间，跨越小学、中
学黑板报艺术期，迈向另一个格局更
大的“场”———美术学院，夯实了地
基。

场二·新学院主义

党辉接受高等科班绘画专业教
育的西安美术学院，当时正处在“正

统”与“现代”两种艺术教育模式交织
共生的状态。这种共生状态相对于此
前较为单一的学院主义，或可称之为
新学院主义。

所谓“正统”，是指自建院以来所
奉行的法俄学院主义与民族传统绘
画相结合的“中西合璧”教学模式。

在这里，党辉通过素描、水粉、油

画、中国画的一系列基础训练，逐渐
谙熟了运用形、光、色等造型手段来
塑造客观物象的能力。他的写生作业
已相当精确、深入、坚实，若按此发
展，成就为一位出色的、更倾向于西
式绘画图式的现实主义画家也未可

知！同时，通过临摹练习，
他也为认识和学习中国古
典绘画打下了一定基础。

所谓“现代”，是从 20
世纪 80 年代开始，随着国
家改革开放的进程，西方
现代艺术或激烈、或温和

地汇入学院里多年形成的教育秩序
中。表现主义、抽象主义、结构主义、
装置艺术等等洋溢着现代精神气息
的艺术样式，以及形形色色的绘画图
式，尽管未必地道，却都是党辉这一

代青年艺术家愿意“拿来”借鉴的内
容。

党辉就读的综合绘画系，其“综
合”二字，便集中体现了这个“场”的
专业属性。老师和学生可以在画种、
形式、观念，乃至绘画材料的不限定
性中，寻求探索与创造的更多自由。

我们可以从《荷塘月色》等作品

看到他受影响的情状。作品反映了画
家艺术观念中现代因素与新旧传统
因素之间的互渗，包含古典与现代、
写实与抽象、再现与表现、岩彩与水
墨、二维与三维（空间观念）、视像与
意象、画境与意境等图像的、观念的
多重交融。

党辉在新学院主义的“综合”艺

术环境下，创作涵盖了多种方向：
以工笔勾勒永乐宫壁画为代表

的中国传统绘画。
以素描、水粉、油画写生为代表

的写实主义绘画。
以综合材料绘制的抽象表现主

义绘画。

三类作品分别对应古典、近代、
现代三种跨时代性的艺术观念样态。
党辉在其个展《长安物语》上特意分
区展示了他的多类型绘画样态。

我们从每一种样态中都能感受

到一位艺术家不断探索、闪烁艺术灵
气之光的执念。

问题是，随综合性而来的宽泛，
使其艺术总格局呈现出平面性。

因而，期待“参天大树”的批评家

张渝将其比喻为“灌木”。
其实，表现在党辉身上的艺术宽

泛性是新学院主义这个“场”的艺术
宽泛性在学生身上的投射。新学院主
义里的智识信息，泛及古、今、中、外
各种流派样态，而难见主旨。对于某
一种绘画流派，则往往以其泛泛，浅

尝辄止。
学院里的宽泛性又是一个时期

以来中国美术总格局的映象。起初，
中与西、古与今曾发生剧烈冲撞，乃
至出现了“代沟”等势不两立的态势。
这时，“多元”“立交桥”等折中主义态
度起到调停作用，不知不觉间就形成
了停止派别争执、各派相安共存的局

面。诚然，多向探索的精神固然可以
拓展思路，让绘画形式更加丰富，但
与此同时，多点开花也容易导致绘画
创作总格局的低矮化。面太广，注意
力就会分散，难于聚集力量塑造乔木
的高度，导致只见高原、不见高峰的
现状。对于艺术发展的总体格局，我
们仍然不能丢掉毛泽东同志在战争

时期提出的“伤其十指不如断其一
指”“集中优势兵力，各个歼灭敌人”
的战略思想。

回想在二十世纪五六十年代，西
安美术学院对画家发展类型的基础
培养，是聚，而不是散。虽然面有点
窄，却很少纷扰。每一个人都抱着“术

业有专攻”的信念，沿着“严造型”“民
族性”和现实主义创作方法不断攀登
专攻，积以时日，才有了刘文西、王子
武的高度。

（下转 T03 版）
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