
由浙江广播电视集团、中共杭州
市委宣传部、中共杭州市临安区委宣
传部联合出品，浙江卫视承制，许继锋
担任总导演的历史人文纪录片《吴越
国》，以 5 集篇幅系统地叙述了五代十
国乱世中，钱氏三世五王“平天下、治
其国、修文明、拓海贸、归宋土”以延续

中华文明的传奇历程。作为一部严肃
考证历史与展示吴越文化的纪录作
品，其独特之处在于技术野心、美学追
求与史学态度的自然融合，不啻为我
们开启了一扇凝望千年前“东南乐土”
的窗，更激发了对家国与文明传承的
深层思考。

散点透视：构筑东方美学
气质的影像织体

《吴越国》以历史人文记录为基，
有意识地摒弃了线性编年史结构，全
片五集《铸剑》《问潮》《花开》《见塔》
《北归》分别以 5 个叙述意象———“剑、
潮、花、塔、船”，在散点式的意象碎片
中汇聚成一个可供深度透视的历史现
场。毋庸置疑，这一颇具创新性的多散
点历史重叙方式看似分而治之，实则
贯穿着高度自觉的影像结构思维———
以物为引、以史为脉、以情为纬、以塔
为证、以归为终，织就了一幅严密的影

像织体。
《铸剑》以器物为眼，从一段悠久

的铸剑岁月与一柄七星龙凤剑中窥晓
岁月照拂遗留的一线幽光和历史精心
编织的一段密码———那是钱镠“平天
下”的起点。《问潮》将千年前的潮患治

理与今日钱塘潮的磅礴奇观并置，投
龙简、筑海塘、引淡水等治国方略和智
慧让一方人间烟火得以延续，勾勒出
一幅“人水共生”的治世图景。《花开》
将镜头转向 4 位女性（吴越国三代王
室夫人），千古流传的“陌上花开，可缓
缓归矣”，是铁骨君王钱镠对妻子吴氏

的细腻思念；康陵出土的牡丹纹白玉
片被视为钱元瓘夫人马氏的温润品
格；雷峰塔地宫出土的“光流素月”铜
镜上刻画有一男一女脚踩祥云；钱镠
母亲水丘氏墓中出土的秘色瓷褐彩云
纹熏炉内尚存香灰，四颗莲子安静地
躺在小瓷罐中———于家国同构叙事中
呈现家族内部温柔的情感与有序的家

风。《见塔》从梵天寺塔、净慈寺等古典
建筑出发，深入吴越国于山水之间探
索而成的造景法度、借景哲学与空间
秩序，纵览其在建筑、美学、天文学、哲
学等方面的杰出成就，以及文明发展、
交流互鉴的繁荣面貌。终至《北归》，聚
焦吴越国历史上最关键的命运抉
择———“纳土归宋”。船队北上纳土的

场景与第一集《铸剑》中使者南下送剑
遥相呼应，以保俶塔的风收束，完成了
“三世五王史诗长卷”的叙事闭环———
“这风已经吹拂了千年”。

整体而言，纪录片《吴越国》对“散
点透视”这一中国传统绘画技法的结
构性挪用，标志着新历史主义立场下

纪录片创作的叙事转型。通过多视角、
多点位的叙事布局，该片突破了单一
线性史观的局限，实现了对广阔历史
图景的重新抵达与多维开掘。更进一

步，散点透视的运用不止于叙
事策略的革新，它已内化为该
片独特的东方美学基因，从镜
头语言中刻意强化写意性风格
与留白美学到长卷式镜像与移
步换景的空间调度方法（采用
2.39颐1 电影宽银幕画幅、依托
直径 50 米的 LED 虚拟影棚、
手绘长卷、卫星视角与写意地
图等技术性加持），皆呈现出一
种迥异于西方焦点叙事的、可
游可居的东方审美气质。

间性回望：现实
话语对历史图景的介入

以引人入胜的方式呈现丰
富的故事，使观众从中发现意
料之外的惊喜，这正是重大题
材历史纪录片在新历史主义视
野下对历史进行建构性叙述的
题中之义。具体而言，“开始注

重细节，以小见大，结合大历史
的宏观背景叙述与细节描述，
突出纪录片的张力及表现历史的开合
度”。诚然，新历史主义为纪录片天然
的历史冲动提供了“古今对话”的叙述
性可能，“即在对历史故事的筛选过程
中，要借用‘建构的想象力’，以此厘清

‘到底发生了什么’”。《吴越国》一片中
的双线叙事、虚拟技术再现与创作者
自我反思意识的介入等，正是借现实
话语介入历史叙述，在“今古对话”的
过程中重构历史认知。

全片采取“古今对话、时序交织”

的双线结构，古线为吴越国发展史，今
线为当代人重现、研究与追寻的努力；
统一的叙事机制之下，“时空门”这一
叙事设计使一件文物、一个场景成为

进入历史的“虫洞”（如第二集《问潮》
从杭州的繁华地标龙翔桥中的一口
“钱王井”引出千年前引淡水入城造福
百姓生业的故事，第四集《见塔》中从
石刻星象图进入二十八宿的抽象时空
体系），而贯穿全片的旁白则以诗性的
声音不断缝合古今的距离：“历代先民

修筑的海塘，抵御千年潮患，让人间烟
火得以延续”“钱王井，伫立于闹市，诉
说着往事”“花影掠过车窗，像千万个
归人留下的倒影”———历史与现实叠
映，由此超越了时间的阻隔，成为一场
跨越千年的深层对话。其次，《吴越国》
在纪录片领域里开创了 AI虚拟制片技
术的系统性融合实践，依托德清博采
AI 虚拟影视基地，沉淀出 7000 余件基
于考古依据的历史数字资产。这一技
术实践的核心价值在于其间性功能：
一方面，它以视觉奇观为观众打造了
一条沉浸式重返历史现场的通道；另
一方面，通过对“九炼神钢剑还原”“钱
王射潮拍摄揭秘”等制作细节的主动

袒露，又将“历史再现”的建构性暴露
于审视之下，使观众在沉浸中保持反
思的距离。

在五代十国那个兵戈扰攘、政权
走马灯似更迭的乱世中，吴越国以其
独特的政治智慧和文化选择，书写了
一段堪称奇迹的篇章；其历史演进本
身是多义、复杂的，而对其历史的释读

与建构更是繁复艰巨的。值得肯定的
是，纪录片《吴越国》完成了一次较为
成功的历史叙事实践，其通过“散点透
视”的东方美学结构，实现了对历史叙
事方式的革新；通过“间性回望”的叙
事策略，在现实与历史之间建立了对
话与反思的通道。该片以浑然一体的

东方诗意影像，实现了对根植于民族
血脉的“和合共生”精神的致敬与传
承，为历史文化纪录片的创新提供了
“中国故事中国表达”的范本。
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近期，由中央广播电视总台制作的纪
录片《秦岭·家园》于央视纪录频道播出。该
片不同于传统意义上的宣传片或科普片，
它锚定秦岭，对其地理、生态及人文价值进
行了一次全景扫描。该片共分为八集，每集

时长 25 分钟，从寓意“青山不老”的地理图
景展开，循沿水系线索讲述中华南北生态
的兴衰交替，从世代居住在秦岭的百姓身
上，记录人与大山相伴千年的真实故事。其
不仅描绘了一幅绿水青山的影像志，也从
对“秦岭”这一中华地标的深刻解读中传递
出自然和谐共生的精神密码。

天人合一的生态家园

自古以来，我国以“天人合一”为重要
内核的生态思想就蕴含着大自然的智慧
与对人生的认识。秦岭，作为一座横亘在

中华版图中央的伟大山脉，既深刻影响着
中华民族的发展进程，也是对“天人合一”
这一理念绝佳的地理诠释。《秦岭·家园》
运用精巧的视听语言，讲述了生活在秦岭
的动物与环境的关系。比如，“秦岭四宝”
———大熊猫、金丝猴、朱鹮、羚牛———并非
孤立存在的物种个体，而是同一条生物链
上彼此依存的环节。秦岭中的千年古松是

金丝猴玩耍的乐园，也是松鼠储存食物的
仓库，更是朱鹮栖息筑巢的地方。该片运
用长焦镜头进行远距离拍摄，并通过红外
相机实现“零打扰”的画面记录，捕捉到各
类动物在一年四季中的生活状态，使观众
看到的不仅仅是动物的生存之道，也显现
出秦岭作为一个生态系统的整体运转情

况。春分时节，山桃初绽，蜂群开始活跃；
夏至前后，羚牛产崽，草木葱茏；秋分来
临，树叶转黄，候鸟南飞；冬至雪覆，万物
蛰伏。秦岭的四季，不仅仅是气候的变化，
还是生命的往复循环。

水的空间流转，是生态纪录片叙事的
独特表达。在《秦岭·家园》第二集《水润南
北》中，记录了科研调查、水库移民等关于

秦岭水源的故事。片中，陕西省水利厅专
家从宏观数据阐释了秦岭的水资源战略
价值：秦岭总水资源储量超 220 亿立方

米，北麓水源支撑陕西六成以上人口与经
济总量，南麓汉江是南水北调中线的核心
水源。片中呈现了这样一幅画面：一滴泉
水从高山苔藓里渗出，汇入溪流，最终扑
入长江和黄河的怀抱。这看似寻常的自然

流转，实则串联起中华大地的水系经络。
纪录片以此向观众清晰地传递出一种认
知：秦岭不是一座沉默孤独的山，而是滋
润了半个中国的“水塔”。它的生态意义，
不仅在于一山一林的葱郁，还在于它以无
声的包容，在广袤的疆域内维系着南北的
生态命脉。

片中尤为深刻的，是对秦岭深处“人与
自然契约”的影像书写。在第三集《万类霜
天》中，朱鹮繁育工作者张军风倾注 20 余
载光阴，如呵护稚子般悉心守望小朱鹮从
破壳到羽翼渐丰。当种群数量曾经锐减至 7
只的“东方宝石”，如今繁衍出上万只，这种
“绝境重生”的背后，是生态保护工作者的
长情守护。片中，无论是用脚步量过 3000
多平方公里山林的护林员，还是一辈子种
了 3 万多棵树的老农、日行数十里测量溪
流水质的监测员……这些默默无闻的“守
山人”群像，共同诠释了人与秦岭之间的生
态“契约”，即不仅是“取之有时，用之有度”
的敬畏与克制，还是倾尽一生、相互反哺的
世代相守。

文化记忆的身份寻脉

在《秦岭·家园》中，秦岭不只是一座地
理意义上的山，还是一座文化的地标。第五
集《诗意胜境》中，以秦岭的诗词文化为主

线，跟随探访者的脚步，踏上被岁月打磨
的青石，观众可以真实体会到“雪拥蓝关”
的沧桑、“空山新雨”的清幽、“太乙近天
都”的豪情等等。这些文学经典，构成了当
下观众理解秦岭、认识自我的文化基因。
值得注意的是，纪录片并未将诗词作为单
薄的背景声音，而是将其与秦岭的雄奇地
貌巧妙交织，让无形的文字与有形的山水

相互印证，构建出一种极具张力的“互文
性”影像修辞。至此，秦岭不再仅仅是被凝
视的自然客体，还是镌刻在中国人骨血里

的“文化文本”。
如果说诗词是秦岭的“文化身份”，那

么古道与遗迹便是其绵延的“筋骨”。秦岭
山脉里保存着寺观壁画、庙观石碑、摩崖题
记等大量人文遗迹，层层叠积，拼贴出一幅

气象万千的历史画卷。片中穿越崇山峻岭
的隘道景观，不仅是昔日商旅行人的必经
之路，还是跨越天堑、沟通南北文化的桥
梁。《诗意胜境》中对蓝关古道遗址的讲述，
让观众随着镜头画面缓缓掠过蜿蜒曲折的
古道遗迹，看到车马碾轧留下的模糊车辙，
历史的脉搏与印记清晰可感。

山水比德的精神寄托

所谓“知者乐水，仁者乐山”，“山水”
是中国纪录片刻画生态景观的重要美学
范畴。《秦岭·家园》的价值在于依托“山水

比德”的美学传统，刻画出了秦岭作为中
国人“精神家园”的深层意涵。秦岭给予人
的“永恒感”，很大程度上源于其宏大的时
间尺度。在第一集《青山不老》中，地质学
家探寻石榴子石，证实这片崇山峻岭曾是
汪洋大海，还原了秦岭地貌的壮阔演化
史。镜头画面中，无论是绝壁上傲然挺立
的千年古松，还是宛如大地书页般铺展的

地质褶皱———这些景观本身，以一种岿然
不动的姿态，对抗着现代社会瞬息万变的
浮躁节奏。片中一段极具冲击力的航拍镜
头，是从云海中俯瞰秦岭莽莽苍苍的群
山，在观看瞬间，观众收获的不仅是视觉
上的磅礴震撼，还是灵魂深处的一次沉稳
“锚定”。

“守护秦岭”，守护的早已不只是一座
山、一条溪流、一片林木，还是中国人在这
片土地上绵延不绝的信念和根脉。秦岭不
老，是因为始终有人以心相守；家园生生不
息，是因为敬畏之情代代相传。这部纪录片
的深远意义，不仅在于镌刻了一座山脉的
壮美伟岸，还在于它如春风化雨般，唤醒大
众内心深处久违的“家园意识”———它在无

声中引导着某种时代叩问：在“加速感”盛
行的今天，我们与脚下这片滋养万物的土
地，究竟该缔结怎样的一种共生关系？

《 》：
中华地标的文明解码

茵 赵博文

《 》：散点透视与间性回望中的东方美学和历史观照
茵 杨继芳


