
文化是民族的精神命脉，文艺是
时代的号角。中国共产党历来高度重

视文艺事业的发展，无论是在新民主

主义革命时期，还是在社会主义革命

和建设时期、改革开放和社会主义现

代化建设新时期，以及中国特色社会

主义进入新时代之后，始终把文艺事

业作为党和人民的重要事业，把文艺

战线作为党和人民的主要战线。延安

时期是中国共产党运用马克思主义文

艺思想指导文艺实践的关键时期，也

是推动马克思主义文艺思想中国化的

重要时期，实现了文艺事业党性与人

民性的统一。延安时期，文艺事业的繁

荣发展，为革命事业注入了强大的内

生动力，也为社会文明发展提供了有

力的支撑。延安时期，形成了较为完善

和系统的文艺理论体系，木刻版画是

延安时期文艺事业的主要艺术形式之

一，它以革命性、民族性、服务群众、贴

近群众为宗旨，成为边区群众喜闻乐

见的艺术表现形式，是这一时期文艺

体现群众性探索与实践的典型。

一、题材以人民群众为中心

中国共产党领导全国人民在民族
独立解放、反帝反封建的斗争历程中，
始终紧抓两条十分重要的战线，一条

是军事战线，另外一条是文艺战线，军

事战线取得了长足的发展，但文艺战

线的作用还有一些薄弱。在延安时期
以毛泽东同志为核心的中国共产党，

在客观分析、科学调查的基础上总结

党在奋斗过程中存在的一些问题，提

出要取得民族独立解放、打倒民族敌

人、推翻封建主义等，必须团结人民、

教育人民、依靠人民，但我们的人民大

众受文化知识层次低、封建思想的约
束等诸多方面因素的制约，还无法有

效地快速解决实质性问题。所以，我们

必须重视文艺事业的发展，提升党员

干部思想境界，培养具有人民情怀的

党员干部，创作契合人民需求的大众

文艺作品，以此来唤醒人民大众。延安

时期的文艺事业，抓住了革命事业本

质，以人民为中心，真正做到了文艺是

“整个革命机器的一个重要组成部

分”，并将军事战线和文艺战线有机地

结合在一起，始终以团结人民、教育人

民和发动人民群众投身到民族独立解

放的洪流中去为己任，争取早日实现

民族独立解放、人民翻身做主人和社
会安定民主。延安时期文艺发展的初

期，出现了一些文艺工作者不深入人
民群众生活，倡导“大、洋、古”的文艺，
脱离了广大的人民群众的现象。这实
质上是迷失了文艺创作为谁立言、为
谁创作的根本性问题。为了统一全党
和文艺工作者的思想，毛泽东在延安
文艺座谈会上明确指出：“我们的文学

艺术都是为人民大众的，首先是为工
农兵的，为工农兵而创作，为工农兵所
利用的。”这从根本上解决了文艺为谁
立言、为谁创作的问题，给党的文艺事

业和文艺工作者指明了航向。
新文艺的对象必须是工农兵，文

艺工作者必须把工作目标和对象搞清

楚。如若文艺工作者不以工农兵为工

作对象，那么就会脱离人民群众，就会

脱离无产阶级革命工作，那么就不能
实现革命的民族独立解放和人民民

主。在马克思主义文艺观和毛泽东文
艺理论的指导下，延安时期木刻版画
家以政治需求、社会需要、人民为题，

展开了以人民为创作主题的版画创作

实践。在马克思主义文艺观与毛泽东

文艺论述的指引和感召下，延安时期

木刻版画家深入人民群众中，参与到

革命斗争中，汲取人民群众高涨的抗

日热情的养分，创作题材也发生了巨

大变化，主要以边区人民群众的生产

生活、民生民主和抗日革命题材为

主，真正实现了以人民群众为中心的

艺术追求。具体可以归纳为：一是以

人民抗日战争为题材。如以抗战为主
线的作品，古元的《拥护咱们老百姓

自己的队伍》、胡一川的《交公粮》等

等。二是以人民生产生活为题材。如

以人民群众劳动场景、生活场景为主

线的作品，力群创作的《丰衣足食

图》、马达的《推磨》等等。三是以人民

的民主政治为题材。以人民参政议政
为主线的作品，石鲁的《民主批判

会》、肖肃的《投豆豆选好人》等一批优

秀的版画作品。

延安时期的木刻版画是一种大众

的艺术、革命的艺术、民族的艺术，版

画语境是人民群众的、民生的、民主

的和社会的，反观国统区的木刻就没
有延安的木刻那么真实、那么生动，

其主要原因是国民党反动派害怕群众

运动，限制文艺工作者接近人民群

众，致使创作与人民群众相关的作品

无根无源，缺乏真实感和生动感，无

生命力和感召力。延安时期，木刻版

画家遵循中共政治目标，树立正确的

文艺观、人民观、历史观，不断提升政

治思想觉悟和文艺理论水平，扎根人

民，为人民创作，挖掘历史史料，创作

了一批有家国情怀、有温度、有担当
的版画作品，引领着民族解放、人民

民主、社会祥和的方向。

二、创作以人民群众为源泉

党的文艺事业是为广大工农兵服

务的，这一原则确定后，如何服务人民

群众成了首要问题。延安木刻版画家

也在深入思考这一时代命题，他们积

极围绕“如何服务”展开了实践与探

索。服务广大群众就必须深入到人民

群众当中去，站在人民群众的立场上，

感同身受，充分考虑人民群众的需

求，掌握人民群众需要什么样的作

品、喜欢什么样的作品，与广大群众

思想上感情上保持一致。毛泽东在延

安文艺座谈会中明确指出：“我们知

识分子出身的文艺工作者，要使自己

的作品为群众所欢迎，就得把自己的

思想感情来一个变化、来一番改造。

没有这个变化、没有这个改造，什么

事情都是做不好的，都是格格不入

的。”任何文艺作品都要以人民群众

为中心，创作有血有肉、有民族精神

和灵魂的作品。

延安时期，木刻版画家在毛泽东

文艺理论的指引下，深入到人民群众
生产生活实践和抗日战争的最前线中
去观察和体验广大工农兵的生活方式

和斗争形式，寻找到了为人民服务的
途径，那就是以人民群众为创作源泉，
全方位、多维度地刻画人民群众为民
族独立解放、土地革命和生产生活作
出的巨大贡献，激发了广大人民群众
的抗日热情、推翻封建制度的决心以
及主动学习文化和参与社会改造的积
极性。1940年夏，古元等一批革命艺术
家响应党的号召，深入延川县川口区
碾庄乡进行实习，向农民和村干部学
习，积极参加基层工作与火热的斗争，
与乡下农民打成一片，深刻地体会到
农民的思想感情，从而改造了思想感
情，为将来创作出优秀的文学艺术作
品打下了坚实的基础。延安时期的木
刻趋于成熟的主要原因是从“亭子间”

走出，深入部队、基层，与人民广泛地
接触，汲取创作的题材，版画作品更加
真实地反映现实生活、深刻揭示了社
会本质、完整叙述了事件的客观性。同
时，木刻版画家在与广大军民的生活
接触中，也提升了自己的思想水平，创
作的作品更加具有精神内涵和精神感

召力，把木刻版画推向了以人民群众
为创作实践的新阶段。

三、审美以人民群众为出发点

延安时期，民主的政治生态和社
会的安定祥和，为文艺创作提供了相
对稳定的环境。来自全国各地的进步
人士、文学家和艺术家，为延安时期的
文艺事业繁荣发展注入了新活力。但
在延安时期的初期，部分文艺工作者
只强调文学、艺术作品的质量提高，而

忽视了向人民群众的普及，致使文艺
作品不能与人民群众的审美相契合。
党的文艺事业服务对象是工农兵，那
么我们要遵循“所谓普及，也就是向工
农兵普及；所谓提高，也就是向工农兵
提高”的原则。任何文艺作品的提高，
都必须是在向人民大众普及的基础上
提高，而不是忽略人民大众单纯的提

高，否则那将会使文艺作品无根无源，
这是很可怕的。所以党的文艺事业普
及与提高的关系应该是“普及是人民
的普及，提高也是人民的提高。而这种
提高，不是从空中提高，不是关门提
高，而是在普及基础上的提高”。1942
年 5月 28日，毛泽东在《文艺工作者
要同工农兵相结合》中提出：“艺术性

高的我们要，低的我们也要。像墙报、
娃娃画，我们也要。”这样可以实现艺
术普及与艺术提高相结合，最大程度、
更大范围地动员群众参与文艺创作及
投身抗战洪流。无论哪种文艺形态，始
终要围绕政治需求和人民大众审美情
趣来创作，无论是普及的还是提高的，
都必须遵从一个基本的要求：“我们的

文学艺术都是为人民大众的，首先是
为工农兵的，为工农兵而创作，为工农
兵所利用。”文艺事业以人民为中心，
遵循唯物辩证的普及和提高原则，通
过宣传、教育，号召广大人民群众投身
到革命的洪流中。所以，我们的文艺创
作要坚持以人民为中心、以人民为出
发点和以人民为源泉，始终以人民群

众的审美观为出发点。
延安时期，木刻版画作为“革命的

美术”，从属于政治，是为工农兵服务
的，也是为阶级斗争服务的，政治标准
第一，艺术标准第二。在党的总路线和
文艺方针的指引下，古元、力群、胡一
川、彦涵、刘岘等一批版画艺术家，以

人民群众为中心，开始探索和创作符
合人民群众审美的文艺作品。就如何
创作符合人民群众审美观版画作品的
问题，木刻版画表现的内容发生了巨
大变化，版画家深入广大群众，在人
民群众中认识与感悟他们的生产生
活，刻画的题材都是群众身边熟悉的
人和事，符合群众的“口味”，群众就

十分感兴趣。但取法西欧的阴刻法，
用黑白光影表现人物造型特征，画面
以黑块面为主，人物面部多用线条表
现，这种表现形式被群众称为“阴阳
脸”“麻子脸”，使得人民群众不能接
受；画面色彩的单一和叙事性不强，老
百姓认为“为什么没有颜色，为什么没
头没尾”。与人民群众的审美观不在一

个基点上，是不被大众接受的。木刻版
画家不断深入人民群众生产生活实践
中，创作的木刻作品通过办流动画展、
街头画报、连环画等，在街头巷尾、群
众炕头和门窗及报刊等地方宣传，而
且积极听取群众的批评意见和改进的

建议来修改作品，人民群众直接参与
木刻版画的创作，木刻版画家找到了
群众熟悉的民族民间的表现形式，不
断借鉴民间年画、陕北画像石和画像
砖等传统艺术表现形式，借鉴陕北剪

纸的简洁和画面生动有趣等表现形
式，传承中国画、中国版画等民族画种
清新简洁的艺术表现形式，创作符合
广大人民群众审美情趣的版画作品。
延安时期的木刻版画在民族化形式的
转换中，始终以人民群众的审美情趣
为前提和原则，借鉴民族、民俗艺术形
式，使得木刻版画作品符合人民群众

的欣赏思维和欣赏逻辑，以此来激发
人民群众的革命觉悟，提升人民群众
的文化素养，为中华民族的独立解放
作出贡献。

延安时期，木刻版画家遵循民族
艺术形式，创作符合中国人审美情趣
的版画作品，学习外国版画艺术的写
实手法，创作出反映中国人民抗日战

争、民主生活、生产生活以及军民团结
等题材作品。这些作品，为党的政治宣
传、大众教育和社会变革作出了巨大
贡献。延安时期的木刻版画始终以人
民为中心，题材和表现形式是人民身
边的、喜欢的和熟悉的，这些作品以其
特有的“刀味、木味、印味”的艺术语言

来启迪人民群众、教育人民群众、团结
人民群众，同时又向人民群众学习，真
正实现了为人民群众而创作。

延安时期，木刻版画家们怀着家
国情怀、强烈的民族感和责任感，面对
强大敌人和艰苦的生活，发扬实事求
是、艰苦奋斗的精神，始终以人民群众
为中心，扎根人民、深入生活，守正民

族艺术、创新艺术形式，创作了一幅幅
彰显人民之美、信仰之美、民族之美的
木刻版画作品。延安时期，木刻版画以
人民群众为中心的创作实践，坚持人
民主体地位，践行全心全意为人民服
务的宗旨，秉承人民群众审美观，不仅
为党的文艺事业作出了重大贡献，也
为党的革命征程留下了宝贵的经验。

延安时期木刻版画的群众性实践及其
成就，是中国共产党把马克思文艺观
与中国革命具体实际结合形成的重要
成果，是对马克思主义文艺思想与实
践的丰富和发展，具有重大的历史价
值与现实意义。
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