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《绝密任务》作为国内首部全
女子反恐特战题材的硬核动作片，
其类型意义已超出单纯的商业叙
事范畴。影片在动作片既定的语
法内，通过性别主体的置换与情感
逻辑的重置，完成了一次对传统男
性中心动作美学的系统性改写，为
动作片的美学维度打开了新的可
能。

动作的实感建构：
从暴力奇观到战术逻辑

传统动作片长期依赖“身体
奇观”作为核心吸引力———肌肉、
火力与破坏力被编码为男性气质
的视觉证明。而《绝密任务》在动
作呈现上采取了一条迥异的路径：
其拒绝将动作虚化为“爽感”符
号，而是着力于动作自身的战术逻
辑与空间组织的实感建构。影片
初段着力呈现室内近距离战斗的
战术细节———战术破门、楼梯间盲
区排查、狭窄走廊的交叉火力掩
护。镜头清晰地呈现方位关系、队
形结构与攻防节奏，观众所感知的
并非单一个体的战斗力炫耀，而是
一个作战单元在有限空间内的高
度协同。

与精准的战术调度相配合，
声音设计在此发挥了关键的触觉
转译功能。器械碰撞声被处理得
沉闷而坚硬，近身搏击的冲击力通
过低频音效传递至观影空间，营造
出“带有重量的压迫感”。影片通
过对动作质感的“赋重”，使身体
不再是奇观载体，而成为承担战术
功能的行为主体。作战空间从封
闭室内延展至荒野、旧别墅、幽暗
地堡，最终抵达废墟高楼，构建出
一套具有递进逻辑的空间叙事结
构，使动作段落兼具结构性与节奏
感。

女性主体的类型改写：
温柔作为美学资源

在动作片的类型惯例中，男

性叙事长期垄断着“英雄”的定义
权。这部电影最显著的突破在于
未让女性角色简单复刻男性气质
“模板”，而是将“温柔”作为一种
独立的美学资源嵌入暴力叙事，形
成“硝烟与柔情”的双重奏。影片
在作战间隙插入大量日常化场景，
如队员们结伴觅食、嬉笑打闹、分
享琐碎欢喜，显现角色卸下作战装
备后的人性面向，呈现出“钢铁战
甲与少女心事同存”的复杂面向，
构成影片与纯粹硬汉动作片最直
观的美学分野。

这种温柔并非廉价感伤。影
片未回避营救行动的惨烈代价，伤
痛、离别与牺牲贯穿全程，结尾拒
绝全员凯旋的童话式收束。正是
残酷的战火底色，反衬出女性队员
之间彼此托举的情感张力，使“温
柔”在死亡与暴力的对峙中获得真
正的重量。

有软肋的英雄：
群像叙事与情感共同体

《绝密任务》摒弃单一主角的
高光模式，代之以分工明确的群像
结构。四位核心队员各司其职，构
成有机的情感—行动共同体。每
位角色均被赋予完整的人物前史
与心理弧线，其英雄身份建立在
“有软肋”这一前提下，坦然呈现
恐惧、伤痛与犹疑。陈梓静作为队
长，表演策略克制内敛，悲痛被职
责所规训，拒绝宣泄，这种“克制”
本身就是一种性别表演的翻转。
金凤的成长弧线体现为“涅槃式”
蜕变，卢靖姗从《战狼 2》中的被保
护者到本片中保护者的身份转变，
折射出银幕女性形象从“被看”到
“行动”的类型演进。

结语

《绝密任务》以一场全女性主
导的反恐行动，完成了对动作片类
型惯例的局部改写。危机的化解、
人质的守护全部由女性团队独立
承担，无需男性角色介入或兜底。
影片以女性队员细腻的观察力、精
密的布局能力与情绪共情力为基
础，展现了她们作为军事行动主体
不可替代的专业价值。作为一次
自觉的类型实验，它提出了一个值
得继续追问的问题：当动作片不再
以男性气质为唯一参照系，是否可
能开辟更为丰富的美学路径？《绝
密任务》给出的答案是：硝烟之
中，温柔并非战争的对立项，而是
一 种 有 待 充 分 开 掘 的 力 量 资
源———它重新定义了银幕上的英
雄气质，也为动作片的美学探索打
开了一条别样的路径。
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《 》：
以创新叙事激活长征故事活力

茵 吴英华

作为纪念红军长征胜利 90
周年的重大革命历史题材影片，
《四渡》由徐展雄执导、刘毅编剧，
刘烨、王雷、王志飞领衔主演。该
片将镜头聚焦于中央红军四渡赤
水的经典战役，生动再现了中央
红军在川黔滇边境绝境突围的壮
阔征程。影片在回望革命峥嵘岁
月、传承伟大长征精神的同时，也
为当下重大革命历史题材的创作
提供了新的参照。

叙事革新：双线博弈
营造历史悬念

四渡赤水是中央红军绝境突
围的关键战役，三万红军在四十
万重兵合围下，凭借运动战术扭
转战局，是长征史上极具智慧的
经典。这段历史家喻户晓，如何
让已知叙事产生新鲜感，是创作
的首要难题。《四渡》将战争叙事
转化为双向智谋博弈，借助交叉
剪辑手法，同步展现双方指挥层
的谋划过程。一边是毛泽东、周恩来、
朱德等组成的军事指挥集体，在绝境
中反复研判敌军动向，一点点寻找突
围机会；另一边是蒋介石集团稳操胜
券的战略布局，充斥着自大轻敌的心
态与周密的围堵计划。两组场景来回
对照，既展现双方作战计划，也形成心
理上的对峙拉扯。

这种双向视角的对照呈现，巧妙地
将观众的关注点从“战争胜负”转向
“破局智慧”。通过完整呈现双方判断、
试探、出错、反制的全过程，让观众沉
浸式感受战局的凶险与博弈的精妙。
即便早已熟知历史结局，看到每一次
佯装进攻、每一回声东击西的战术安
排，观众依旧会揪紧心弦。这正是《四
渡》独到的叙事巧思，也真实还原了中
央红军在敌我力量极度悬殊的绝境

中，依靠超凡智慧与坚定意志赢得胜
利的历史过程。

美学表达：以克制镜头
诠释长征精神

在战略博弈的宏大叙事之外，《四
渡》将重心落脚于集体，以冷静客观的
镜头语言，讲述了一场属于全体红军
战士与人民群众的生死战役。影片以
大量战争镜头直面敌我力量悬殊：敌
军装备精良、补给充足，红军兵力微
薄、物资匮乏，三万人面对四十万大军
合围，几乎陷入绝境。普通战士相继倒
下，幸存者强忍悲痛继续前行。影片没
有刻意渲染悲情的氛围，只是平实记
录革命征程中无法回避的牺牲，这种
克制内敛的表达，让观众更真切地体
会到革命胜利背后沉甸甸的代价，也

凸显出每一位平凡革命者的奉
献和伟大。

在刻画红军集体抗争与坚强
意志的同时，影片也细腻描摹出
军民同心的深厚力量。影片中，
行军受阻时百姓主动卸下家中
门板帮助红军搭建浮桥，红军缴
获欺压百姓的盐仓后连夜将食
盐分送到家家户户。这些朴素的
细节刻画，揭示了红军一路向
前、不断取胜的关键所在。影片
结尾，消毒过的纱布在太阳下随
风飘扬，这既是战争创伤被抚慰
的象征，也是军民同心、绝境重
生最动人的写照。

范式突围：适配新
大众文艺的红色表达路径

在新大众文艺蓬勃发展的
时代语境中，以《四渡》为代表的
创作实践，为新时代重大革命历
史题材的创新发展提供了启示。
中国百年革命史与建设史孕育

了丰厚的红色叙事资源，成为中国电
影创作取材的长期重要宝库。《四渡》
在破局创新这个方向上作出了富有启
示意义的探索。影片取材于大众耳熟
能详的四渡赤水史实，却跳出传统叙
事框架，将波澜壮阔的宏大战役进程，
转化为敌我双方层层博弈、动态制衡
的战略攻防推演过程。这种以轻量化、
强沉浸的叙事形态重构经典历史场景
的方式，精准契合了新大众文艺的审
美特征，有效拉近了红色历史与当代
观众的距离。

因此，革命历史题材要实现可持续
发展，需紧扣时代审美，在叙事方式与
美学表达上完成现代化转型。《四渡》既
是中央红军绝境突围的影像再现，也是
重大革命历史题材寻求艺术突围的一
次有益探索。
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《关索岭》：
民间抗战叙事中的群像与精神

茵 李安娜

抗战题材影片《关索岭》是香港导
演余伟国筹备七年的心血之作。本片取
材于贵州关索岭保卫战的真实历史，讲
述了明军后裔丁虎遭诬陷离开屯堡八
年后成为黔中游击队队员，在日军妄图
炸毁关岭钢桥时，通过同乡沈啸飞的帮
助返回屯堡，带领乡亲们与日本侵略者
展开生死博弈的故事。

从宏大战争史
到地方抗战史

长期以来，抗战电影多聚焦重大战
役与英雄集体，侧重“自上而下”地勾勒
宏大战争史。这在很长一段时间内也是
大众历史认知的主要来源。近期热映的
影片《四渡》，同样是从“四渡赤水”这一
重大战役切入展开叙事。而《关索岭》则
另辟蹊径，从宏大的正规军作战转向贵
州山区的民兵斗争，将叙事重心从正面
战场的宏观历史，下沉到基层民众对家
园的自发捍卫。一方面，贵州山区独特
的地形、文化、环境成为重要叙事媒介；
另一方面，生活在此的乡民，是被战争
裹挟着前进的普通人。他们守护的首先
是祖辈留下的土地，这份朴素执着恰是
全民族抗战最坚实的根基。这是抗战题
材电影叙事中“地方性转向”的生动体
现。

作为历史记忆与精神象征的
“关索岭”

“关索岭”自古便是西南交通隘口，
抗战时期恰处滇缅援华物资运输线的
咽喉位置。据民间传说，三国时期关羽
之子关索奉命驻守此地，因而得名。明
朝时数十万将士在此屯垦戍边，形成独

特的屯堡文化体系，留下独特的
建筑、服饰、语言和民俗传统。影
片全程在贵州安顺云峰屯堡取
景，使用贵州方言拍摄，并融入国
家级非遗———安顺地戏。地戏源
自明代屯堡人带入黔中的军傩遗
俗，影片中的地戏以《三国演义》
《岳飞传》等忠义故事，与主题相
呼应。影片中，明军后裔在日军来
袭时自发组织抵抗，以弓箭、农具
等武装自身，依靠险峻地形展开
游击斗争，凸显了“寓兵于农、忠
义传家”的精神底色。因此，“关索
岭”不仅是生存家园，还是祖辈口
口相传的精神载体。

英雄群像的“祛魅”
与“返真”

传统战争电影中的英雄往往
带有强烈个人主义色彩，凭非凡
能力成为叙事中心。《关索岭》则
弱化了单一英雄的光环，将英雄
精神置于群体之中。影片中，丁虎
遭诬陷离乡，日军进犯时毅然返回屯
堡，与曾有旧隙的同乡沈啸飞摒弃前嫌
并肩作战。屯堡长者被俘后宁死不屈，
遭日军杀害，其子被故意放走引路。沈
啸飞下山与日军侦察队交火，丁虎、沈
啸飞率乡民凭借险峻地形展开游击，全
歼携带机密地图的日军小队，截获地
图，粉碎了日军破坏滇缅运输通道的阴
谋。丁虎和沈啸飞虽承担重要角色，但
真正完成守护任务的是整个屯堡群体。
民族危亡时刻，乡民的觉醒与行动共同
构成抵抗力量。

综上所述，影片创新之处有三：其

一，将镜头对准安顺屯堡乡民的日常琐
事与邻里矛盾，在面对侵略者时，着力
刻画手无寸铁的老百姓守护家园的勇
敢抉择与殊死抵抗，将战争阴霾下普通
人艰难求存的无奈展现得淋漓尽致。其
二，将安顺地戏、屯堡文化等西南区域
文化元素巧妙融入战争叙事，使抗战的
“集体记忆”与区域文化、民间习俗紧密
相连，形成独特而深厚的文化表达。其
三，影片中没有被“神化”的英雄，所有
与日军抗争的普通百姓，都是中华民族
面对外侮时永不言败、众志成城的精神
载体。


