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塞尚曾经问过这样的话：“‘谈论’
绘画的意义何在？既然绘画已经可见，
为何还要谈论它？”

路易·马兰在探讨塞尚时解释道：
“绘画所拥有的独特地位———缄默与展
现自我并存……这缄默如同可见光领域
中的暗黑辐射，它在那里进行自我展
示，但却反而激发了人们发表言论、保
持缄默或深入探讨的冲动。”他进一步
表示，注视或沉思作为语言符号填充了
眼睛与作品的距离，在这个距离的尽头
或通往尽头的过程中，绘画的真理得以
显露。塞尚本人也向爱弥儿·贝尔纳承
诺：“我欠你的绘画真理，我将在画中告
诉你。”但塞尚最终也没有说明所谓的
真理到底是什么。雅克·德里达专门从
“物—再现—图画性—意义”四个层面
阐释绘画中的真理。海德格尔借助对梵
高的《农鞋》艺术作品的本源问题的探
究，提出“艺术的本质是存在者的真理
自行设置入作品”的哲理性断语。

中国的画家、评论家一般不追问
“真理”一类的终极问题，概因“天人合
一”已经是可以给出的最后的、最玄秘
又最令人信服的答案。换言之，循“天人
合一”这样一个形而上角度和非客观性
标准，是无法对画家进行理解和评述
的。

那么，将王江鹏的绘画作为缄默的
存在，安放在怎样的阐释空间进行讨论
是合理的呢？抛开真理和“天人合一”这
两个太过宏大的概念，只有回归绘画本

体才是可行的。
海德格尔指出，艺术家是作品的本

源，作品是艺术家的本源，彼此不可或
缺，但这二者无法完全兼容，也无法构
成互证的坚固性，它们需要通过一个具
有第一性特质的第三方而成立，它就是
艺术。关于艺术何以确认，海德格尔没
有论证，我以为需要三个基本要素来提
供论据，一是作为画家对真理追求的虔
诚态度、专业能力和艺术意志，二是绘
画可以被视为绘画的绘画性，三是绘画
作为真理载体的艺术性。

这三个指向艺术的充分必要条件
并非所有的绘画者都天然具备，它是艺
术 / 非艺术的区隔线。以我的判断，王江
鹏在线的左边。在左边，是对他的画作
展开评论的前提。

从源流看，江鹏从其师———陕西山
水名家徐义生———处沾润颇多，形成了
江鹏绘画的基本理念和范式，这个起点
不算太低。

徐义生师从李可染和石鲁、何海
霞，江鹏追随徐氏久之，这也让江鹏与
长安画派传统、大风堂法脉以及李家山
水都产生了一些不太紧密的内在关联，
这不是坏事。石鲁的高远立意、李可染
的实景写生、何海霞的青绿着色、徐义
生的由真取意都对他有所启发和助益，
尤其徐义生强调以形传神、以意度象和
以情取物的绘画主张，对江鹏有深刻影
响，濯之拭之、锻之炼之，虽不敢说得其
骨髓，也颇得其奥妙。但江鹏深知入之

过深、从之过密则难脱他人窠臼，应如
黄宾虹所说：“事贵善因，亦贵善变。可
于善因者深明所守，而善变者会观其通
也。”厘清尔疆我界由是变得十分重要。

北宋画家范宽有言：“前人之法，未
尝不近取诸物。吾与其师于人者，未若
师诸物也。吾与其师于物者，未若师诸
心。”所以江鹏更多在师心上下功夫，重
要的是，这许多年来，对丝路出土山水
图像、唐墓室壁画精研钻探，兼之对中
亚艺术多所观照，作用于画上，江鹏在
不知不觉间已与业师徐氏渐渐显出微妙
的差异，尤在结构与色彩方面。

就中国山水画创作而言，在意涵指
向性趋同的前提下，气韵、笔墨、结构三
者向为作者和论者所关注。气韵非师，
不可求不可说；笔墨乃毕生事业，随人
而老。结构是作画根基，蕴而不显，且概
念混淆，少为人所深解。孰轻孰重，孰优
孰劣，孰先孰后，各有所执。美术理论家
刘骁纯曾说：画重结构，笔墨次之。江鹏
显然是着力结构，偏重色彩，兼及笔墨、
气韵的画家。

结构在语义上即绘画的系统性安
排，就是将构成画面的块体、点线、色彩
等基本元素构建为有意味的形式。

根本而言，作画本是一种结构过
程，或曰创造“第二自然”，这决定着它
的属性在于发现与重组，在于所见与可
见的选择，乃至不可见的发掘，在于既
经验性又陌生性的表现。

江鹏绘画中的结构法在于以仰山

巅、窥山后、望远山之经典三远法为构
图根本，又以物象“被结构”又“结构着”
的方式进行视觉材料的重组。从画面
中，我们可以见到三角形与三角形、长
方形、梯形、平行弧形等的暗示性组合，
或交叠，或主次，或并列，或远近，或对
称，或紧密，或疏离，构成既稳定又不乏
生动的几何形块体架构，将客观实在改
编为富于形式感的物质化形象，完成从
“瞬间表象、记忆印象、内心意象”向自
然的、持久的、抽象的本质性转化。在此
过程中，以对自然造化的理性解析，寻
绎符合内心意象与物象的自洽关系，依
循心理、情感、意度，将所见、所知与所
欲进行逻辑化整合。

江鹏性格端正内敛，不事张扬，善
规划，重内蕴，能耐久。所谓画如其人，
所以他的绘画总体上体近北宗，骨体坚
凝，谨严典雅，以结构性为主要特征，但
其画面结构亦多有逾于规矩者，不乏跃
动、跳脱之处，这体现了他作为画家内
心中感性的部分，所以既稳且活才是对
他画面结构完整的评价。

江鹏书法底子深厚，注重笔法的内
在纪律，偶以干笔简墨求韵，多以湿笔阔
墨求势，其中，色彩的运用成为他结构之
外另一个重要特色。除传统的随类赋彩
观念和惯例性的三矾九染、罩染分染之
法，更主要的在于他深入研究中国五色体
系和西方色彩理论，借鉴敦煌壁画凹凸
法、叠晕法和唐墓室壁画的平涂晕染法，
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王江鹏，西安美术学院博士、中央

美术学院博士后，西北大学艺术学院副

院长，萨兰托文化遗产与艺术学院副院

长、副教授，博士研究生导师，中国美术

家协会会员，中国文艺评论家协会会

员，陕西省美术博物馆学术委员会委

员。在《美术》《南京艺术学院学报》《文

艺争鸣》《文艺研究》等学术期刊发表研

究论文与绘画作品 30 余篇，其中 2 篇
被人大复印报刊资料全文转载。曾获陕

西省哲学社会科学优秀成果奖、西安市

哲学社会科学研究成果奖、陕西省高等

学校人文社会科学研究优秀成果奖、陕

西文艺评论奖。主持国家社科基金艺术

学项目、第 63 批中国博士后科学基金
面上一等资助项目、陕西省社科和西安

市社科重点项目等科研项目 10 余项，
出版著作 5 部。
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